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Descripcion:

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan abordar la interpretacion del repertorio
mas representativo del instrumento. Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de
acuerdo con su evolucion estilistica. Estudio del repertorio con instrumento acompafiante.

Competencias que se adquieren:

TRANSVERSALES

CT-01.0 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT-02.0 Recoger informacion significativa y analizarla adecuadamente.

CT-02.1 Recoger informacion significativa y sintetizarla adecuadamente.

CT-02.2 Recoger informacion significativa y gestionarla adecuadamente

CT-03.0 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

CT-04.0 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacién y la comunicacion.

CT-06.0 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT-08.0 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT-11.0 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion
y sensibilidad estética.

CT-11.1 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion
y sensibilidad medioambiental.

CT-11.2 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion
y sensibilidad hacia la diversidad.

CT-12.0 Adaptarse, en condiciones de competitividad, a los cambios culturales, sociales
y artisticos en el ambito profesional.

CT-12.1 Adaptarse, en condiciones de competitividad, a los avances que se producen en

el ambito profesional.

! Asignatura obligatoria de la especialidad.

2 Debe ser superada para poder cursar el nivel superior.




CT-12.2 Seleccionar los cauces adecuados de formacion continuada.

CT-13.0 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT-14.0 Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.

CT-15.0 Trabajar de forma auténoma en el ejercicio profesional.

CT-15.1 Valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor en el ejercicio
profesional.

CT-16.0 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental

CT-17.0 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la impor-
tancia del patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes &mbitos y su capa-
cidad de generar valores significativos.

GENERALES CG-01.0 Conocer los principios teoricos de la musica.

CG-01.1 Haber desarrollado adecuadamente aptitudes para el reconocimiento del mate-
rial musical.

CG-01.2 Haber desarrollado adecuadamente aptitudes para la comprension del material
musical.

CG-01.3 Haber desarrollado adecuadamente aptitudes la memorizacion del material mu-
sical.

CG-02.0 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura musical.

CG-02.3 Mostrar aptitudes adecuadas para la recreacion musical.

CG-03.1 Interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales

CG-04.0 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva.

CG-04.1 Saber aplicar la capacidad auditiva a su practica profesional.

CG-05.0 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad preparan-
dose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

CG-06.0 Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

CG-08.0 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal.

CG-09.0 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal en relacion a su
construccion y acustica.

CG-09.1 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal en relacion a su
evolucion histdrica.

CG-10.0 Argumentar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diver-
SOS.

CG-10.1 Expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.




CG-11.0 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su espe-
cialidad pero abierto a otras tradiciones.

CG-11.1 Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a un repertorio amplio y ac-
tualizado pero abierto a otras tradiciones.

CG-11.2 Poder describir de forma clara y completa los rasgos estilisticos que caracteri-
zan a un repertorio amplio y actualizado pero abierto a otras tradiciones.

CG-13.0 Conocer los fundamentos lenguaje musical.

CG-13.1 Conocer la estructura del lenguaje musical.

CG-13.2 Saber aplicar los fundamentos y la estructura del lenguaje musical en la practica
interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

CG-18.0 Comunicar de forma escrita el contenido y los objetivos de su actividad profe-
sional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

CG-18.1 Comunicar de forma verbal el contenido y los objetivos de su actividad profe-
sional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

CG-19.0 Conocer las implicaciones pedagdgicas de la musica en distintos niveles.

CG-19.1 Conocer las implicaciones educativas de la musica en distintos niveles.

CG-21.0 Crear sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad de
expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG-21.1 Dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad
de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG-24.0 Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

CG-25.0 Conocer metodologias de estudio e investigacion que le capaciten para el conti-
nuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera.

CG-25.1 Ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le capaciten
para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su
carrera.

ESPECIFICAS CP-02.0 Elaborar, seleccionar, aplicar y evaluar actividades, materiales y recursos de
enseflanza/aprendizaje musicales en funcion de las demandas de cada contexto
educativo: versatilidad en el dominio de los instrumentos y otros recursos musi-
cales.

CP-03.6 Conocer los elementos constitutivos de la miisica: mostrar un alto dominio en la
capacidad para interrelacionar todo ello -versatilidad en el dominio de los ins-
trumentos y otros recursos musicales, nuevas tecnologias, percepcion auditiva,
lectura, analisis, escritura, improvisacion y creacion musical-, para aplicarlo y
utilizarlo adecuadamente en el desarrollo de la propia actividad.

CP-05.0 Ser capaz de desarrollar una practica educativa-musical orientada a la comuni-

dad como artista.




CONTENIDOS

- Practica instrumental.

- Practica de la técnica instrumental, aprendizaje del repertorio principal y de su repertorio complementario.
- Desarrollo de un estilo propio como intérprete y de la madurez creativa.

- Habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del trabajo.

- Conocimiento basico de la construccion, mantenimiento, comportamiento acustico y caracteristicas del propio instru-
mento.

- Sintesis y dominio de las dimensiones basicas de la interpretacion musical profesional.

- Preparacion para la interpretacion en publico, como solista o junto a diferentes intérpretes.

CRITERIOS DE EVALUACION

- Reconocer las caracteristicas técnicas y acusticas de su instrumento.

- Organizar, planificar y estructurar el proceso de estudio para poder interpretar un repertorio de concierto de forma
autébnoma.

- Defender con un minimo de calidad un repertorio de concierto.

- Utilizar la formacion metodologica y humanistica en la tarea de investigacion, experimentacion musical y desarrollo
de proyectos.




GUIA DOCENTE

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

NOMBRE Viclonchelo (Pedagogia) CODIGO
TITULACION Titulo Superior de Musica CENTRO CONSMUPA
TIPO B' | N°TOTAL DE CREDITOS 15 ECTS | TIEMPO LECTIVO SEMANAL 1 H.
PERIODO Anual RATIO PROFESOR/ALUMNO 1/1 IDIOMA Espaiiol
COORDINADOR TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Miguel Bobo de la Pefia miguelbd@educastur.org Aula 313
PROFESORADO TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Bogumila Rekucka Zalewska bogumilarz@educastur.org Aula 35
2. CONTEXTUALIZACION

La presente Guia docente se desarrolla al amparo de la siguiente legislacion:

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE).

o Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas supe-
riores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

» Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefianzas artisticas reguladas en la ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas superio-
res de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Resolucion de 16 de mayo de 2011, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regulan aspectos de la
ordenacion académica de las ensefianzas artisticas superiores de Grado.

o Resolucidon de 3 de mayo de 2012, de la Consejeria de Educacién y Universidades, por la que se modifica la Resolu-
cién de 9 de julio de 2010, por la que se establecen los planes de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores
impartidas en el Conservatorio Superior de Musica “Eduardo Martinez Torner” de Oviedo, reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE).

o Decreto 46/2014, de 14 de mayo, por el que se establecen y desarrollan los planes de estudios de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en el Principado de Asturias.

¢ Resolucién de 28 de mayo de 2019, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se regula la evaluacién por
compensacion en las ensefianzas artisticas superiores.

e Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cion.

o Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se establece la organizacion y
equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales (BOE 8-VI-2024).

I'B: Asignatura obligatoria de la especialidad.




3. REQUISITOS

Haber superado la Prueba de Acceso a Grado Superior de la especialidad.

4. COMPETENCIAS QUE SE ADQUIEREN

TRANSVERSALES CT-01.0, CT-02.0, CT-02.1, CT-02.2, CT-03.0, CT-04.0, CT-06.0, CT-08.0, CT-11.0, CT-

11.1, CT-11.2, CT-12.0, CT-12.1, CT-12.2, CT-13.0, CT-14.0, CT-15.0, CT-15.1, CT-
16.0, CT-17.0

GENERALES CG-01.0, CG-01.1, CG-01.2, CG-01.3, CG-02.0, CG-02.3, CG-03.1, CG-04.0, CG-04.1,

CG-05.0, CG-06.0, CG-08.0, CG-09.0, CG-09.1, CG-10.0, CG-10.1, CG-11.0, CG-11.1,
CG-11.2, CG-13.0, CG-13.1, CG-13.2, CG-18.0, CG-18.1, CG-19.0, CG-19.1 CG-21.0,
CG-21.1, CG-24.0, CG-25.0, CG-25.1

ESPECIFICAS CP-02.0, CP-03.6, CP-05.0

5. CONTENIDOS

El planteamiento del curso se centra en el desarrollo de los contenidos necesarios para el dominio técnico y musical. El
desarrollo del mismo no se plantea en una sucesion cronoldgica de temas, sino mas bien como un camino de ahonda-
miento y crecimiento radial en las cuestiones que vertebran la interpretacion y que constituyen el sustento de la misma.

Se atiende a una vision global y polimorfa del hecho musical y mas alla de escuelas o tendencias.

BLOQUE TEMATICO 2: LAS SUITES DE BACH (I).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del periodo Barroco.

Conocimiento de las caracteristicas propias de las danzas: allemande, courante, sarabande, danzas galantes (minuet-
to, bourrée, gavotte) y gigue.

La estructura armoénico-meloddica de la suite. Analisis armonico-contrapuntistico.

Relacion entre la coreografia de la danza y la interpretacion musical de la misma.

BLOQUE TEMATICO 3: LA SONATA DEL S. XVIII PARA VIOLONCELLO (O VIOLA DA GAMBA) Y CON-
TINUO. A. VIVALDIL, J. S. BACH Y L. BOCCHERINI.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XVIII.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores del XVIII, especialmente de A. Vivaldi, J.S. Bach y L.
Boccherini.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armoénico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y la ornamentacion en el siglo XVIII, segtn los diferentes estilos y escuelas.
Caracteristicas del bajo continuo: estudio de las posibilidades organicas en la composicion del conjunto del bajo,
segln las diferentes épocas, estilos y escuelas.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histoéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance en funcion de las caracteristicas del tipo de acompafiamiento (piano, cla-
ve...)

Planteamiento del desarrollo del continuo en coherencia con la parte del violoncello: didlogos melddicos, tipos y
estructuracion de los acordes, didlogo entre los diferentes instrumentos del continuo (si los hubiere).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 4: EL CONCIERTO PARA VIOLONCELLO DEL S. XVIII. A. VIvALDI, C. PH. E.
BAcH, J. CH. BACH, L. BOCCHERINI Y F. J. HAYDN.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XVIIIL.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores del XVIII, especialmente de A. Vivaldi, C.Ph. Bach,
J. Ch. Bach, L. Boccherini y F. J. Haydn.



Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y la ornamentacion en el siglo XVIII, segtin los diferentes estilos y escuelas.
Caracteristicas del bajo continuo en el conjunto orquestal: estudio de las posibilidades organicas en la composicion
del conjunto del bajo, segun las diferentes épocas, estilos y escuelas.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance en funcion de las caracteristicas del tipo de acompafiamiento (piano, clave,
orquesta...)

Planteamiento del desarrollo del continuo en coherencia con la parte del violoncello y las partes obligadas de la
instrumentacion: dialogos melddicos, tipos y estructuracion de los acordes, dialogo entre los diferentes instrumen-
tos del continuo (si los hubiere).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 5: PIEZAS DE REPERTORIO (I).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XIX.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores de piezas de salon o concierto del S. XIX.
Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y piano (imitacion, con-
traste, pregunta-respuesta...).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

6. METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Las actividades formativas se desarrollaran desde una metodologia participativa y aplicada que se centra en el trabajo
del estudiante (presencial y no presencial/individual).

La asignatura desarrollara aquellas actividades que mas se adecuen a los contenidos y competencias a adquirir por el

alumnado.
MODALIDADES ORGANIZATIVAS
ACTIVIDADES ig&iﬂ%ﬁ:
ACTIVIDADES PRESENCIALES
HORAS DE CLASE (A)
Clases préacticas en aula 32
Subtotal horas clase 32
ACTIVIDADES DE SEGUIMIENTO (B)
Evaluacion
Audiciones
Subtotal actividades seguimiento 4
Total actividades presenciales (A+B) 36
ACTIVIDADES NO PRESENCIALES
Preparacion clases 283
Tutorias 10
Preparacion exdmenes 22
Preparacion audiciones 24
Total actividades no presenciales 339
HORAS TOTALES 375

En las clases practicas se usara una metodologia fundamentada en la construccion de aprendizajes significativos. Las

actividades han de adaptarse al ritmo de realizacion y aprendizaje de cada alumno, partiendo de la globalidad, y se favo-
recera la interdisciplinariedad y el aprendizaje funcional.

Trabajo individual: Ejecucion de tareas individuales. Estudio. Realizacion de las actividades propuestas. Lecturas

recomendadas y obligatorias.



Tutorias: Se plantea el asesoramiento y seguimiento del trabajo individual.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES, ACTIVIDADES CONJUNTAS.

7. EVALUACION DEL APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES

La evaluacion de la materia se realizard por medio del computo de los tres apartados siguientes:

o Apartado 1 (peso: 30 %): Valoracion de la asistencia y participacion activa del alumno en las actividades presen-
ciales de aula comprobando que el alumno haya adquirido las competencias CG-01.0, CG-08.0, CG-11.1, CG-17.0,
CT-01.0, CT-06.0, CT-08.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-06.0, CI-07.0.

o Apartado 2 (peso: 20%): Valoracion de las dos audiciones didacticas en las que el alumno demuestre haber adqui-
rido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-05.0, CI-10.0,
CI-10.1.

e Apartado 3 (peso: 50%): Una prueba practica interpretativa, de caracter publico, en la que el alumno demuestre
haber adquirido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-
05.0, CI-10.0, CI-10.1. El contenido de la prueba es el que se describe a continuacion:

- Parte técnica:
Dos estudios de entre los que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del curso.
- Parte artistica:

a) Dos movimientos de uno de los conciertos que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del cur-
sO.

b) Dos movimientos de una de las Sonatas que figuran en los Recursos didécticos de la guia didactica del curso.

¢) Preludio y dos danzas de una de las tres primeras Suites de Bach que figuran en los Recursos didacticos de la
guia didactica del curso.

Para la superacion de la prueba deberan interpretarse de memoria uno de los estudios del apartado c) de la parte
técnica y las obras de los apartados a) y c) de la parte artistica. Para la realizacion de la Prueba practica, el alumno
debera aportar los recursos necesarios para la interpretacion integra del repertorio presentado.

BLOQUE TEMATICO 1: TECNICA.

Escalas de 4 octavas, arpegios y escalas en dobles cuerdas de 3 octavas.

Perfeccionamiento de los principales golpes de arco.

Ejercicios para el desarrollo de la velocidad de la mano izqda. y los cambios de posicion.

Desarrollo del vibrato.

e Interpretacion de estudios centrados en los elementos técnicos antes citados y los necesarios para el dominio del
arco y la mano derecha.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Evaluacion del Apartado 1

Este apartado se calificara hasta 10 puntos Los criterios aqui expresados serviran para valorar el trabajo personal del
alumno observado en el aula, expresado en el apartado 1 de la evaluacion del aprendizaje:

1. Rigor y disciplina de trabajo (hasta 2 puntos).

2. Progresion en el estudio semanal de las obras propuestas para el curso (hasta 2 puntos).

3. Actitud critica ante los resultados obtenidos en el estudio (hasta 1 punto).

4. Interés por la investigacion (hasta 1 punto).

5. Concentracion y atencion en la clase (hasta 2 puntos).

6. Capacidad de adaptacion (hasta 1 punto).

7. Respeto hacia el profesor y demas compaifieros (hasta 1 punto).

Evaluacion de los Apartados 2y 3

Cada uno de estos apartados se calificara hasta 10 puntos. Los criterios aqui expresados serviran para valorar las audi-
ciones didacticas a que hace referencia el Apartado 2, asi como la prueba practica interpretativa expresada en el Aparta-
do 3 de la evaluacion del aprendizaje:
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NIVEL 1
(0-4,9 puntos)

NIVEL 2
(5-8,9 puntos)

NIVEL 3
(9-10 puntos)

afinacion.

Control limitado
mecanicas.

1.-Nivel técnico
(ponderacion 40%)

sentido ritmico.

Control limitado en la produccion y
continuidad del sonido y de la

Control limitado del pulso y del

Control correcto en la produccion y
continuidad del sonido y de la
afinacion.

Control correcto de destrezas me-
canicas.

Control correcto del pulso y del
sentido ritmico.

Control excelente en la produccion
y continuidad del sonido y de la
afinacion.

Control excelente de destrezas
mecanicas.

Control excelente del pulso y del
sentido ritmico.

cion es irregular.

2.- Calidad
interpretativa
(ponderacion 30%)

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es irregular.

El control del fraseo y ornamenta-

El control de matices, planos sono-
ros y dinamicos es limitado.

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es correcta.

El control del fraseo y ornamenta-
cion es correcto.

El control de matices, planos sono-
ros y dinamicos es correcto.

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es excelente.

El control del fraseo y ornamenta-
cion es excelente.

El control de matices, planos sono-
ros y dinamicos es excelente.

Control correcto de la caracteristi-
cas que identifican la tendencia
artistica de una época, o de un
género o de un autor en la obra
interpretada y la relacion entre sus
partes.

Control excelente de la caracteristi-
cas que identifican la tendencia
artistica de una época, o de un
género o de un autor en la obra
interpretada y la relacion entre sus
partes.

El nivel virtuosistico propuesto es
adecuado y no se excluyen frag-
mentos significativos de la obra.

El nivel virtuosistico propuesto es
brillante y no se excluyen fragmen-
tos significativos de la obra.
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< oo\° Escasa naturalidad gestual, memo-
S - rizacion y/o independencia del
g2 texto.
L3 Q .
& 25 Escaso cuidado de la puesta en
1 b —8
" 2 escena y autocontrol a lo largo de
\% la interpretacion.

Correcta naturalidad gestual, me-
morizacién y/o independencia del
texto.

Correcto cuidado de la puesta en
escena y autocontrol a lo largo de
la interpretacion.

Excelente naturalidad  gestual,
memorizaciéon y/o independencia
del texto.

Excelente cuidado de la puesta en
escena y autocontrol a lo largo de
la interpretacion.

* Las obras presentadas deberan interpretarse con la instrumentacion original o su correspondiente adaptacion.

Los procedimientos e instrumentos de evaluacion, asi como los criterios de calificacion, se resumen en la siguiente
tabla:

Asistencia y par-
ticipacion en
actividades pre- directa

Especificados 30%
en el epigrafe (condicionado al
“Evaluacion del resultado del

Observacion .
Diario de aula

senciales de aula Apartado 1” Apartado 3)
. . Especificados 20%
Audiciones . . . .
YRt .y Registro de audi- en el epigrafe (condicionado al
didacticas Audicion . « < s
(minimo-2) ciones Evaluacién de los resultado del
. Apartados 2 y 3” Apartado 3)
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Prueba , ) Especificados o 50%
prictica Examen Registro de exa- en el epigrafe (minimo e.x1g1b}e:
interpretativa menes “Evaluacion de los 50% de la calificacion de

Apartados 2y 3” este item)

Observacion directa: el profesor valorara el trabajo personal, la progresion y actitud del alumno observandolos direc-
tamente en el aula. Los criterios que se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe
“Evaluacion del Apartado 1”. Tanto en el régimen de dedicacion a tiempo completo como en el régimen a tiempo
parcial, las enseflanzas tienen caracter presencial y es obligatoria la asistencia a todas las sesiones lectivas establecidas
en el correspondiente plan de estudios. El estudiante que no asista durante un mes lectivo continuado a las clases, o
que acumule en cualquier momento un 30% de faltas de asistencia sobre el total de las horas lectivas presenciales
de la asignatura, perdera la evaluacion continua y la correspondiente convocatoria ordinaria e ird a una segunda
convocatoria, extraordinaria, en la cual la calificacion del Apartado 1 serd de 0 puntos. Por tanto, el alumnado que
pierda la convocatoria ordinaria podra obtener como maximo una calificacién de 8, Notable (NT), en la evaluacion
extraordinaria.

Audiciones de Aula: cada alumno debera participar en un minimo de 2 audiciones a lo largo del curso académico, en
las que debera interpretar en publico obras o estudios del repertorio trabajado en clase. Los criterios de calificacion que
se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacion de los Apartados 2 y 3”.
El alumno que no supere la asignatura en la convocatoria ordinaria SI podra conservar la nota de este apartado para la
convocatoria extraordinaria.

Prueba practica interpretativa: se realizard una prueba de las caracteristicas indicadas anteriormente en este mismo
punto 7, bajo el epigrafe “Apartado 3”. Los criterios de calificacion que se aplicaran estan recogidos también mas
arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacién de los Apartados 2 y 3”. El alumno que no supere la asig-
natura en la convocatoria ordinaria NO podra conservar la nota de este apartado para la convocatoria extraordinaria.

CONVOCATORIA ORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion de la prueba practica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion en la prueba priactica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIAS Y CALIFICACIONES

El profesor tutor es el encargado de programar, evaluar y calificar a los alumnos. Sé6lo en la ultima convocatoria o
convocatoria de gracia actuard una Comision de Evaluacion. Los estudiantes dispondran de seis convocatorias para
superar la asignatura, dos por curso, que solo se consideran agotadas si el estudiante se somete al proceso de evaluacion
establecido, salvo las que pierda por faltas de asistencia. Los resultados se formulan en una escala numérica de 0 a 10,
con expresion de una Unica cifra decimal: 0 a 4,9 puntos: Suspenso (SS).

5,0 a 6,9 puntos: Aprobado (AP).
7,0 a 8,9 puntos: Notable (NT).
9,0 a 10 puntos: Sobresaliente (SB).

La mencion de “Matricula de Honor” podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido una calificacion
igual o superior a 9,0.

EVALUACION DEL ALUMNADO ERASMUS

El periodo de estudios cursado en el extranjero sera evaluado en los centros de destino. La evaluacion final corres-
pondera a los profesores del CONSMUPA.

Para llevar a cabo esta evaluacion, el profesor de la asignatura ajustara la programacion al tiempo de permanencia
en el extranjero, teniendo en cuenta el plan de estudios del CONSMUPA.
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La Comision ERASMUS informara a los respectivos profesores sobre la calificacion obtenida en los centros de
destino para que forme parte de la calificacion global. La calificacion del centro de destino supondra el porcentaje
correspondiente al periodo de tiempo cursado, es decir:

Alumnado con estancia de tres meses = 1/3 de la calificacion global.
Alumnado con estancia de seis meses = 2/3 de la calificacion global.

En el caso de que el alumnado ERASMUS esté desplazado durante un curso completo la evaluacion global vendra
dada por el Centro de destino.

8. RECURSOS TELEMATICOS

La pandemia COVID-19 provocada por el coronavirus SARS-CoV-2 ha determinado un amplio uso de medios telema-
ticos para transmitir enseflanzas y compartir informacion con los alumnos cuando los medios tradicionales, generalmen-
te presenciales, no pueden emplearse. Por ello, parece oportuno mencionar los diferentes medios telematicos de que los
miembros del Departamento de Cuerda, en su conjunto, se sirven, o pueden hacerlo en caso de necesidad, para su traba-
jo diario con los alumnos.

En primer lugar, la plataforma TEAMS, accesible para todos los miembros de la comunidad educativa por medio del
correspondiente correo corporativo en EDUCASTUR.

Asi mismo, cuando la conexion a través de la plataforma antes mencionada no sea funcional por razones de conecti-
vidad, se empleara en su lugar la aplicacion SKYPE, u otra cualquiera que sea accesible a profesores y alumnos y pueda
resultar de uso mas adecuado.

Por supuesto, son herramientas de empleo ordinario el correo electronico, asi como, en muchos casos, los grupos
colectivos de WhatsApp, que permiten compartir instrucciones, material informatico, videos, y resultan sumamente
agiles en el uso cotidiano.

Utilizacion de estos recursos

En cumplimiento de la Circular por la que se dictan instrucciones para el curso escolar 2020-2021, de 10 de septiem-
bre de 2020 de la Consejeria de Educacion, la presente guia docente se adecuara a las necesidades derivadas de la actual
crisis sanitaria previendo tres modelos de ensefianza —a modo de escenarios posibles— en funcion del modo de evolucion
de la pandemia: presencial, semipresencial y no presencial.

Ensefianza presencial

Se aplicaran los procesos de ensefianza-aprendizaje tal y como se venian realizando en la situacion anterior a la pande-
mia, adecuandose a las normas sanitarias vigentes. El procedimiento, metodologia, bloques de contenidos y forma de
evaluar y calificar, asi como los minimos exigibles, seran, en este modelo, los que aparecen a continuacion en la guia
docente.

Ensefianza semipresencial

En el caso de que —por motivos de agravamiento de la pandemia— no fuera posible realizar las clases de manera comple-
tamente presencial, se recurrira puntualmente a los medios telematicos arriba descritos, a través de los cuales se podran
cursar explicaciones sobre el trabajo realizado por los alumnos, que éstos habran enviado a su profesor tras grabarlo en
video. La parte de la evaluacion relativa a las Audiciones didacticas debera llevarse a cabo en los momentos en que la
situacion lo permita.

Ensefianza telematica

Si se produjera una situacion de confinamiento domiciliario que comportara el cierre del Conservatorio, la actividad
educativa debera reducirse al formato antes descrito, basado en el envio de videos por parte de los alumnos, con el con-
siguiente analisis y explicacion del profesor acerca de los problemas y cuestiones pertinentes observados por éste. En
caso de que actividades como las Audiciones didacticas no puedan realizarse, obviamente no se las podra tener en
cuenta en el proceso de evaluacion, que se reducira entonces a los otros dos aspectos: el trabajo telematico con el profe-
sor, en sustitucion del presencial en clase (“Asistencia y participaciéon en actividades presenciales de aula”), y la
grabacion de las obras que oportunamente se pidan a los alumnos y que, llegado el caso, conformaran la materia de
examen (“Prueba practica interpretativa”), que se realizara por el mismo cauce. Esta tltima actividad se entiende,
entonces, que acumula en uno (70%) el peso de los dos apartados relativos a “Audiciones didacticas” (20%) y “Prue-
ba practica interpretativa” (50%).

12



9. RECURSOS DIDACTICOS, BIBLIOGRAFICOS Y DOCUMENTACION COMPLE-
MENTARIA

Bloque I: Técnica-Estudios

21 EStUAIOS c.uieiieeiieeieciieieeee ettt J. L. Duport (rev. A. Crepax)
o 24 Estudios 0p. 38..ueeiieiiieieiieeee e F. W. Griitzmacher

® 10 EStudioS 0p. 76....cccveeveeiecienieeieeie et D. Popper

o 40 Estudios op. 73 ..eeeiiieieeeereee e D. Popper

o 12 Caprichos OP. 25 .oovieiieieieeeeee e A. Piatti

o 12 CaprichOS OP. 7 cveeeeeieeiieieeeee et A. Franchdmme

o 6 Caprichos op. 11 .oociveiiiiiiieieeceeee e A. F. Servais

e 4 Estudios de CONCIerto ........ccoueveerueeruerieneeneenieeienne M. Bukinik

Bloque II: Las Suites de J. S. Bach

e Suite , BWV 1007, en SOl M .....cooevvviviiiiiieeiennn J. S. Bach
e Suite II, BWV 1008, en Re M .....ccoovvvvvvriinieeinnne. J. S. Bach
o Suite III, BWV 1009, en Do M.....c..ooovvvvvivieeeinnnn. J. S. Bach

Bloque I1I: Sonatas

® 0 SONALAS ...eveiiieiieiieie ettt A. Vivaldi

o Piéces en CONCert......ccvrurrierienieeieeie e F. Couperin (arr. P. Bazelaire)

o Sonataen MiM......ocooiiiiiiiiiieiee e F. Francoeur

e 3 Sonatas para viola da gamba...........cccceevrriirienne J. S. Bach

o Sonataen SOl M ......ccooeeiiiiiiiieeee e G. B. Sammartini (rev. Berteau)
® 0 SONALAS ....cvvivierieirieieere et L. Boccherini (Ricordi-Piatti)

e Sonataen SOl M ......cccoooieiriiieiieee e J. B. Breval

e Sonatan®lenFaM ..o L. v. Beethoven

Bloque IV: Conciertos

e Conciertoen LamRV 422 .....ccccoovieiviiiiiiciieieen A. Vivaldi

e Conciertoen Dom RV 401........cccoeeviiiiiiciiiiieene. A. Vivaldi

e Conciertoen SOIM RV 413......cooiiiiiiiiiiiieieee, A. Vivaldi

o Conciertoen Lam Wq 170 .......ccevievieiieiiieiee C. Ph. E. Bach
e Concierto en SIM Wq 171 .oooiiiiiiiiieeeeee C. Ph. E. Bach
e Conciertoen Dom W.C77 ...ccccoooviiiiiiiiiiieeee. J. Ch. Bach

e Concierto en SOIM G480 .......ooovevveeeeeieeeeieeeeeee. L. Boccherini
e Conciertoen SIbM G482 ....cooevvveviiiceeceeeeene L. Boccherini
e Concierto en Do M.......cccceviiiiiiiiniiieieceeee F.J. Haydn

Bloque V: Piezas de repertorio

o Piezas Fantasticas op. 73....ccceeveevieenieenieeeeeieeeiens R. Schumann

®  Ele@ia oot G. Fauré

®  KOINIAII .o M. Bruch

®  NOCHUITIO ..oeviiieiieiieie ettt sie et s seee e ee e P. I. Tchaikovsky
o Tarantella 0p. 33 ..oooieiieieieceeee e D. Popper

® 4 Piezas 0P. 20 ..ocveeieiieieeie e K. Davidov

o Allegro appassionato op. 43.......ccccceerveieeiierieneeienne C. Saint-Saéns

®  Scherzo op. 12, D. v. Goens

e Chant du Menestrel ..........cccoeereenieneecieeeeee A. Glazunov

®  Vocalise 0p. 34 ..o S. Rachmaninov
o Intermezzo de GOYESCaS.......cocerueruereereeeeieeeieiieeeenes E. Granados/G. Cassadd
®  REqUIEDIOS ..ooovviiieiieiiciece et G. Cassado
BIBLIOGRAFIA

ARIZCUREN, Elias, El violonchelo. Sus escuelas a través del los siglos, Barcelona, Ed. Labor, 1992.
BLUM, David, Casals and the art of interpretation, Berkeley CA, University of California, 1977.
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BUNTING, Christopher, El arte de tocar el violonchelo. Técnica interpretativa y ejercicios, Madrid, Ediciones Pirami-
de, 1999.

CASARES RODICIO, Emilio, Diccionario de la mUsica espafiola e iberoamericana, Madrid, SGAE, 1999, 10 volu-
menes.

DALIA CIRUJEDA, Guillermo, Como superar la ansiedad escénica en musicos, Madrid, Mundimusica, 2004.

GARDINER, John Eliot, La musica en el castillo del cielo: un retrato de Johann Sebastian Bach, Barcelona, Ed. Acan-
tilado, 2015.

HARNONCOURT, Nikolaus, El didlogo musical: reflexiones sobre Monteverdi, Bach y Mozart, Barcelona, Ed. Paidds
Ibérica, 2003.

HARNONCOURT, Nikolaus, La musica como discurso sonoro, Barcelona, Ediciones Acantilado, 2011.

HARNONCOURT, Nikolaus, La musica es mas que las palabras. La misica romantica: entrevistas y comentarios,
Barcelona, Ed. Paidés Ibérica, 2010.

HENDRIKS, Gay, La respiracion consciente, Barcelona, Urano, 1997.
KENNAWAY, George, Playing the Cello 1780-1930, New York, Routledge, 2014.
KLOPPEI, Renate, Ejercitacion mental para masicos, Amsterdam, Idea Books, 2005.
MANEVEAU, Guy, MUsica y educacion, Madrid, RIALP, 1992.

MORGAN, Robert, Antologia de la musica del siglo XX, Madrid, Ed. Akal, 2000.

MORGAN, Robert, La musica del siglo XX: Una historia del estilo musical en la Europa y la América modernas, Ma-
drid, Ed. Akal, 1999.

PAJARES ALONSO, Roberto, Historia de la misica en 6 blogues. Bloque 4. Dindmica y timbre. Los instrumentos,
Madrid, Vision Libros, 2012.

PINTO COMAS, Ramon, Los luthiers espafioles, Madrid, Pinto Comas Ed., 1988

PRIETO, Carlos, Las aventuras de un violonchelo. Historias y memorias, Madrid, S. L. Fondo de Cultura Econémica
de Espaiia, 2010.

SADIE, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 29 volumes, London, Macmillan Publishers Lim-
ited, 1980.

SIBLIN, Eric, Las suites para violonchelo. En busca de Pau Casals, J.S. Bach y una obra maestra, Madrid, Turner
Publiaciones S.L., 2011.

STOWELL, Robin, The Cambridge Companion to the Cello, Cambridge, Press Syndicate of the University of Cam-
bridge, 1999.

TORTELIER, Paul, Asi interpreto, asi ensefio, Barcelona, Ed. Labor, 1993.
TRANCHEFORT, Francois-Rene, Los instrumentos musicales en el mundo, Madrid, Alianza Ed., 2004.
VILLA ROJO, Jests, Notacion y grafia musical en el siglo XX, Madrid, SGAE, 2002.
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GUIA DOCENTE

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

NowiR iament eindal, | copico
TITULACION Titulo Superior de Musica CENTRO CONSMUPA
TIPO B! N° TOTAL DE CREDITOS 15 ECTS | TIEMPO LECTIVO SEMANAL 1 H.
PERIODO Anual RATIO PROFESOR/ALUMNO 1/1 IDIOMA Espaiiol
COORDINADOR TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Miguel Bobo de la Pefia miguelbd@educastur.org Aula 313
PROFESORADO TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Bogumila Rekucka Zalewska bogumilarz@educastur.org Aula 35
2. CONTEXTUALIZACION

La presente Guia docente se desarrolla al amparo de la siguiente legislacion:

¢ Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

o Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas supe-
riores reguladas por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

o Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefianzas artisticas reguladas en la ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

o Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas superio-
res de Grado en Musica establecidas en la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Resolucion de 16 de mayo de 2011, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regulan aspectos de la
ordenacion académica de las ensefianzas artisticas superiores de Grado.

o Resolucidon de 3 de mayo de 2012, de la Consejeria de Educacién y Universidades, por la que se modifica la Resolu-
cién de 9 de julio de 2010, por la que se establecen los planes de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores
impartidas en el Conservatorio Superior de Musica “Eduardo Martinez Torner” de Oviedo, reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE).

e Decreto 46/2014, de 14 de mayo, por el que se establecen y desarrollan los planes de estudios de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en el Principado de Asturias.

o Resolucién de 28 de mayo de 2019, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se regula la evaluacién por
compensacion en las ensefianzas artisticas superiores.

e Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cion.

o Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se establece la organizacion y
equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales (BOE 8-VI-2024).

I'B: Asignatura obligatoria de la especialidad.
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3. REQUISITOS

Haber superado la asignatura Instrumento Principal Violonchelo (Pedagogia) I.

4. COMPETENCIAS QUE SE ADQUIEREN

TRANSVERSALES CT-01.0, CT-02.0, CT-02.1, CT-02.2, CT-03.0, CT-04.0, CT-06.0, CT-08.0, CT-11.0, CT-

11.1, CT-11.2, CT-12.0, CT-12.1, CT-12.2, CT-13.0, CT-14.0, CT-15.0, CT-15.1, CT-
16.0, CT-17.0

GENERALES CG-01.0, CG-01.1, CG-01.2, CG-01.3, CG-02.0, CG-02.3, CG-03.1, CG-04.0, CG-04.1,

CG-05.0, CG-06.0, CG-08.0, CG-09.0, CG-09.1, CG-10.0, CG-10.1, CG-11.0, CG-11.1,
CG-11.2, CG-13.0, CG-13.1, CG-13.2, CG-18.0, CG-18.1, CG-19.0, CG-19.1 CG-21.0,
CG-21.1, CG-24.0, CG-25.0, CG-25.1

ESPECIFICAS CP-02.0, CP-03.6, CP-05.0

5. CONTENIDOS

El planteamiento del curso se centra en el desarrollo de los contenidos necesarios para el dominio técnico y musical. El
desarrollo del mismo no se plantea en una sucesion cronoldgica de temas, sino mas bien como un camino de ahonda-
miento y crecimiento radial en las cuestiones que vertebran la interpretacion y que constituyen el sustento de la misma.

Se atiende a una vision global y polimorfa del hecho musical y mas alla de escuelas o tendencias.

BLOQUE TEMATICO 1: TECNICA.

Escalas de 4 octavas, arpegios y escalas en dobles cuerdas de 3 octavas.

Perfeccionamiento de los principales golpes de arco.

Ejercicios para el desarrollo de la velocidad de la mano izqda. y los cambios de posicion.

Desarrollo del vibrato.

Interpretacion de estudios centrados en los elementos técnicos antes citados y los necesarios para el dominio del
arco y la mano derecha.

BLOQUE TEMATICO 2: LAS SUITES DE BACH (II).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del periodo Barroco.

Conocimiento de las caracteristicas propias de las danzas: allemande, courante, sarabande, danzas galantes (minuet-
to, bourrée, gavotte) y gigue.

La estructura armoénico-meléddica de la suite. Analisis armonico-contrapuntistico.

Relacion entre la coreografia de la danza y la interpretacion musical de la misma.

BLOQUE TEMATICO 3: LA SONATA DEL S. XIX PARA VIOLONCELLO Y PIANO. BEETHOVEN, MEN-
DELSSOHN, BRAHMS Y SAINT-SAENS.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio de la primera mitad del
siglo XIX.

Conocimiento del contexto histdrico y estético de los autores del XIX, especialmente Beethoven, Mendelssohn,
Brahms y Saint-Saéns.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y posibilidades de digitacion del repertorio, en funcion de las necesidades expresi-
vas.

Estudio de las caracteristicas de la escritura pianistica del S. XIX como instrumento para una interpretacion adecua-
day eficaz.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance.
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Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 4: EL CONCIERTO PARA VIOLONCELLO DEL S. XIX.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XIX.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores del XIX, especialmente de B. Romberg, K. Davidov,
G. Goltermann y C. Saint-Saéns.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y posibilidades de digitacion del repertorio, en funcion de las necesidades expresi-
vas.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance en funcion de las caracteristicas del tipo de acompafiamiento (piano, or-
questa...)

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 5: PIEZAS DE REPERTORIO (II).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XIX y XX.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores de piezas de salon o concierto del S. XIX y del XX.
Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armoénico-contrapuntistico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y piano (imitacion, con-
traste, pregunta-respuesta...).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 6: OTROS REPERTORIOS.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas de los repertorio a estudiar.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores de estos repertorios.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armoénico-contrapuntistico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre el violonchelo y sus acompafiantes
(imitacion, contraste, pregunta-respuesta...).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

6. METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Las actividades formativas se desarrollaran desde una metodologia participativa y aplicada que se centra en el trabajo
del estudiante (presencial y no presencial/individual).

La asignatura desarrollara aquellas actividades que mas se adecuen a los contenidos y competencias a adquirir por el

alumnado.

MODALIDADES ORGANIZATIVAS
ACTIVIDADES ig&i@%{{i
ACTIVIDADES PRESENCIALES
HORAS DE CLASE (A)
Clases practicas en aula 32
Subtotal horas clase 32
ACTIVIDADES DE SEGUIMIENTO (B)
Evaluacion
Audiciones
Subtotal actividades seguimiento 4
Total actividades presenciales (A+B) 36
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ACTIVIDADES NO PRESENCIALES
Preparacion clases 283
Tutorias 10
Preparacion exdmenes 22
Preparacion audiciones 24
Total actividades no presenciales 339
HORAS TOTALES 375

En las clases practicas se usara una metodologia fundamentada en la construccion de aprendizajes significativos. Las
actividades han de adaptarse al ritmo de realizacion y aprendizaje de cada alumno, partiendo de la globalidad, y se favo-
recerd la interdisciplinariedad y el aprendizaje funcional.

Trabajo individual: Ejecucion de tareas individuales. Estudio. Realizacion de las actividades propuestas. Lecturas
recomendadas y obligatorias.

Tutorias: Se plantea el asesoramiento y seguimiento del trabajo individual.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES, ACTIVIDADES CONJUNTAS.

7. EVALUACION DEL APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES

La evaluacion de la materia se realizara por medio del computo de los tres apartados siguientes:

e Apartado 1 (peso: 30 %): Valoracion de la asistencia y participacion activa del alumno en las actividades presen-
ciales de aula comprobando que el alumno haya adquirido las competencias CG-01.0, CG-08.0, CG-11.1, CG-17.0,
CT-01.0, CT-06.0, CT-08.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-06.0, CI-07.0.

e Apartado 2 (peso: 20%): Valoracion de las dos audiciones didacticas en las que el alumno demuestre haber adqui-
rido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-05.0, CI-10.0,
CI-10.1.

e Apartado 3 (peso: 50%): Una prueba practica interpretativa, de caracter publico, en la que el alumno demuestre
haber adquirido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-
05.0, CI-10.0, CI-10.1. El contenido de la prueba es el que se describe a continuacion:

- Parte técnica:
Dos estudios de entre los que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del curso.
- Parte artistica:

a) Dos movimientos de uno de los Conciertos que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del cur-
SO.

b) Dos movimientos de una de las Sonatas que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del curso.
¢) Preludio y dos danzas de una de las tres primeras Suites de Bach que figuran en los Recursos didacticos de la
guia didactica del curso.

Para la superacion de la prueba deberan interpretarse de memoria uno de los estudios del apartado c) de la parte
técnica y las obras de los apartados a) y ¢) de la parte artistica. Para la realizacién de la Prueba practica, el alumno
debera aportar los recursos necesarios para la interpretacion integra del repertorio presentado.

CRITERIOS DE CALIFICACION
Evaluacién del Apartado 1

Este apartado se calificard hasta 10 puntos Los criterios aqui expresados serviran para valorar el trabajo personal del
alumno observado en el aula, expresado en el apartado 1 de la evaluacion del aprendizaje:

1. Rigor y disciplina de trabajo (hasta 2 puntos).

2. Progresion en el estudio semanal de las obras propuestas para el curso (hasta 2 puntos).

3. Actitud critica ante los resultados obtenidos en el estudio (hasta 1 punto).

4. Interés por la investigacion (hasta 1 punto).

5. Concentracion y atencion en la clase (hasta 2 puntos).

6. Capacidad de adaptacion (hasta 1 punto).
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7. Respeto hacia el profesor y demas compaifieros (hasta 1 punto).

Evaluacion de los Apartados 2y 3

Cada uno de estos apartados se calificara hasta 10 puntos. Los criterios aqui expresados serviran para valorar las audi-
ciones didacticas a que hace referencia el Apartado 2, asi como la prueba practica interpretativa expresada en el Aparta-
do 3 de la evaluacion del aprendizaje:

ITEM NIVEL 1 NIVEL 2 NIVEL 3
(0-4,9 puntos) (5-8,9 puntos) (9-10 puntos)
-3 Control limitado en la produccion y | Control correcto en la produccion y | Control excelente en la produccion
S :Or continuidad del sonido y de la | continuidad del sonido y de la | y continuidad del sonido y de la
§ = afinacion. afinacion. afinacion.
S £
% g Control limitado de destrezas | Control correcto de destrezas me- | Control excelente de destrezas
-é _g mecanicas. canicas. mecanicas.
- é Control limitado del pulso y del | Control correcto del pulso y del | Control excelente del pulso y del
~ sentido ritmico. sentido ritmico. sentido ritmico.
s a coherencia de tempi en la obra a coherencia de tempi en la obra a coherencia de tempi en la obra
- La coh det laobray | La coh de t laobray | La coh de t la obra y
E .% E sus partes es irregular. sus partes es correcta. sus partes es excelente.
= *qE :g El control del fraseo y ornamenta- | El control del fraseo y ornamenta- | El control del fraseo y ornamenta-
(O - cion es irregular. cion es correcto. cion es excelente.
L 5.8 . : .
= £ El control de matices, planos sono- | El control de matices, planos sono- | El control de matices, planos sono-
& ros y dinamicos es limitado. ros y dinamicos es correcto. ros y dindmicos es excelente.
s OO\D Control limitado de la caracteristi- | Control correcto de la caracteristi- | Control excelente de la caracteristi-
% s = cas que identifican la tendencia | cas que identifican la tendencia | cas que identifican la tendencia
5 é :g artistica de una época, o de un | artistica de una época, o de un | artistica de una época, o de un
- g género o de un autor en la obra | género o de un autor en la obra | género o de un autor en la obra
17} . .y . .y . .7
L,) = interpretada y la relacion entre sus | interpretada y la relacion entre sus | interpretada y la relacion entre sus
¢ é partes. partes. partes.
<
* =)
ER-R El nivel virtuosistico propuesto es | El nivel virtuosistico propuesto es | El nivel virtuosistico propuesto es
;.:’ ° 5 exiguo y/o se excluyen fragmentos | adecuado y no se excluyen frag- | brillante y no se excluyen fragmen-
(=] _g significativos de la obra. mentos significativos de la obra. tos significativos de la obra.
1
<3 5
S
- ao\° Escasa naturalidad gestual, memo- | Correcta naturalidad gestual, me- | Excelente naturalidad gestual,
g s rizacion y/o independencia del | morizacion y/o independencia del | memorizacion y/o independencia
225 texto. texto. del texto.
L @ Q . . .
&3 g Escaso cuidado de la puesta en | Correcto cuidado de la puesta en | Excelente cuidado de la puesta en
“ © 9 escena y autocontrol a lo largo de | escena y autocontrol a lo largo de | escena y autocontrol a lo largo de
é la interpretacion. la interpretacion. la interpretacion.

* Las obras presentadas deberan interpretarse con la instrumentacion original o su correspondiente adaptacion.

Los procedimientos e instrumentos de evaluacion, asi como los criterios de calificacion, se resumen en la siguiente

tabla:

Asistencia y par-
ticipacion en
actividades pre-
senciales de aula

Observacion
directa

Diario de aula

Especificados
en el epigrafe
“Evaluacion del
Apartado 1”

30%
(condicionado al
resultado del
Apartado 3)
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Audiciones Especificados 20%
didacticas Audicion Registro de audi- en el epigrafe (condicionado al
(minimo: 2) ciones “Evaluacion de los resultado del
: Apartados 2 y 3” Apartado 3)
Prueba Especificados 50%
rictica Examen Registro de exa- en el epigrafe (minimo exigible:
in teI:)r retativa menes “Evaluacion de los 50% de la calificacion de
P Apartados 2y 3” este item)

Observacion directa: el profesor valorara el trabajo personal, la progresion y actitud del alumno observandolos direc-
tamente en el aula. Los criterios que se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe
“Evaluacion del Apartado 1”. Tanto en el régimen de dedicacion a tiempo completo como en el régimen a tiempo
parcial, las enseflanzas tienen caracter presencial y es obligatoria la asistencia a todas las sesiones lectivas establecidas
en el correspondiente plan de estudios. El estudiante que no asista durante un mes lectivo continuado a las clases, o
que acumule en cualquier momento un 30% de faltas de asistencia sobre el total de las horas lectivas presenciales
de la asignatura, perdera la evaluacion continua y la correspondiente convocatoria ordinaria e ird a una segunda
convocatoria, extraordinaria, en la cual la calificacion del Apartado 1 serd de 0 puntos. Por tanto, el alumnado que
pierda la convocatoria ordinaria podra obtener como maximo una calificacion de 8, Notable (NT), en la evaluacion
extraordinaria.

Audiciones de Aula: cada alumno debera participar en un minimo de 2 audiciones a lo largo del curso académico, en
las que debera interpretar en publico obras o estudios del repertorio trabajado en clase. Los criterios de calificacion que
se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacion de los Apartados 2 y 3”.
El alumno que no supere la asignatura en la convocatoria ordinaria SI podra conservar la nota de este apartado para la
convocatoria extraordinaria.

Prueba practica interpretativa: se realizard una prueba de las caracteristicas indicadas anteriormente en este mismo
punto 7, bajo el epigrafe “Apartado 3”. Los criterios de calificacion que se aplicaran estan recogidos también mas
arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacién de los Apartados 2 y 3”. El alumno que no supere la asig-
natura en la convocatoria ordinaria NO podra conservar la nota de este apartado para la convocatoria extraordinaria.

CONVOCATORIA ORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion de la prueba practica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion en la prueba practica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIAS Y CALIFICACIONES

El profesor tutor es el encargado de programar, evaluar y calificar a los alumnos. Sé6lo en la wltima convocatoria o
convocatoria de gracia actuarda una Comision de Evaluacion. Los estudiantes dispondran de seis convocatorias para
superar la asignatura, dos por curso, que solo se consideran agotadas si el estudiante se somete al proceso de evaluacion
establecido, salvo las que pierda por faltas de asistencia. Los resultados se formulan en una escala numérica de 0 a 10,
con expresion de una Unica cifra decimal: 0 a 4,9 puntos: Suspenso (SS).

5,0 a 6,9 puntos: Aprobado (AP).
7,0 a 8,9 puntos: Notable (NT).
9,0 a 10 puntos: Sobresaliente (SB).

La mencion de “Matricula de Honor” podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido una calificacion
igual o superior a 9,0.
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EVALUACION DEL ALUMNADO ERASMUS

El periodo de estudios cursado en el extranjero sera evaluado en los centros de destino. La evaluacion final corres-
pondera a los profesores del CONSMUPA.

Para llevar a cabo esta evaluacion, el profesor de la asignatura ajustara la programacion al tiempo de permanencia
en el extranjero, teniendo en cuenta el plan de estudios del CONSMUPA.

La Comision ERASMUS informara a los respectivos profesores sobre la calificacion obtenida en los centros de
destino para que forme parte de la calificacion global. La calificacion del centro de destino supondra el porcentaje
correspondiente al periodo de tiempo cursado, es decir:

Alumnado con estancia de tres meses = 1/3 de la calificacion global.
Alumnado con estancia de seis meses = 2/3 de la calificacion global.

En el caso de que el alumnado ERASMUS esté desplazado durante un curso completo la evaluacion global vendra
dada por el Centro de destino.

8. RECURSOS TELEMATICOS

La pandemia COVID-19 provocada por el coronavirus SARS-CoV-2 ha determinado un amplio uso de medios telema-
ticos para transmitir ensefianzas y compartir informacion con los alumnos cuando los medios tradicionales, generalmen-
te presenciales, no pueden emplearse. Por ello, parece oportuno mencionar los diferentes medios telematicos de que los
miembros del Departamento de Cuerda, en su conjunto, se sirven, o pueden hacerlo en caso de necesidad, para su traba-
jo diario con los alumnos.

En primer lugar, la plataforma TEAMS, accesible para todos los miembros de la comunidad educativa por medio del
correspondiente correo corporativo en EDUCASTUR.

Asi mismo, cuando la conexion a través de la plataforma antes mencionada no sea funcional por razones de conecti-
vidad, se empleara en su lugar la aplicacion SKYPE, u otra cualquiera que sea accesible a profesores y alumnos y pueda
resultar de uso mas adecuado.

Por supuesto, son herramientas de empleo ordinario el correo electronico, asi como, en muchos casos, los grupos
colectivos de WhatsApp, que permiten compartir instrucciones, material informatico, videos, y resultan sumamente
agiles en el uso cotidiano.

Utilizacion de estos recursos

En cumplimiento de la Circular por la que se dictan instrucciones para el curso escolar 2020-2021, de 10 de septiem-
bre de 2020 de la Consejeria de Educacion, la presente guia docente se adecuara a las necesidades derivadas de la actual
crisis sanitaria previendo tres modelos de ensefianza —a modo de escenarios posibles— en funcion del modo de evolucion
de la pandemia: presencial, semipresencial y no presencial.

Ensefianza presencial

Se aplicaran los procesos de ensefianza-aprendizaje tal y como se venian realizando en la situacion anterior a la pande-
mia, adecuandose a las normas sanitarias vigentes. El procedimiento, metodologia, bloques de contenidos y forma de
evaluar y calificar, asi como los minimos exigibles, seran, en este modelo, los que aparecen a continuacion en la guia
docente.

Ensefianza semipresencial

En el caso de que —por motivos de agravamiento de la pandemia— no fuera posible realizar las clases de manera comple-
tamente presencial, se recurrird puntualmente a los medios telematicos arriba descritos, a través de los cuales se podran
cursar explicaciones sobre el trabajo realizado por los alumnos, que éstos habran enviado a su profesor tras grabarlo en
video. La parte de la evaluacion relativa a las Audiciones didacticas debera llevarse a cabo en los momentos en que la
situacion lo permita.

Ensefianza telematica

Si se produjera una situacion de confinamiento domiciliario que comportara el cierre del Conservatorio, la actividad
educativa debera reducirse al formato antes descrito, basado en el envio de videos por parte de los alumnos, con el con-
siguiente andlisis y explicacion del profesor acerca de los problemas y cuestiones pertinentes observados por éste. En
caso de que actividades como las Audiciones didacticas no puedan realizarse, obviamente no se las podra tener en
cuenta en el proceso de evaluacion, que se reducira entonces a los otros dos aspectos: el trabajo telematico con el profe-
sor, en sustitucion del presencial en clase (“Asistencia y participacion en actividades presenciales de aula”), y la
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grabacion de las obras que oportunamente se pidan a los alumnos y que, llegado el caso, conformaran la materia de
examen (“Prueba practica interpretativa”), que se realizara por el mismo cauce. Esta tltima actividad se entiende,
entonces, que acumula en uno (70%) el peso de los dos apartados relativos a “Audiciones didacticas” (20%) y “Prue-
ba practica interpretativa” (50%).

9. RECURSOS DIDACTICOS, BIBLIOGRAFICOS Y DOCUMENTACION COMPLE-
MENTARIA

Bloque I: Técnica-Estudios

® 21 EStUAIOS c.vieiieiieiieciieeeee e J. L. Duport (rev. A. Crepax)
o 24 Estudios 0p. 38 ..uieiiieiieieiieeee e F. W. Griitzmacher

® 10 EStudios Op. 76..cccueeeveeviieeiieiieesie e siee e D. Popper

o 40 Estudios Op. 73 .cccveeeiieiiieeieeceeesee et D. Popper

o 12 Caprichos OP. 25 .oooeviiiiieieecieeee e A. Piatti

o 12 CaprichOS OP. 7 cvveveeieeiieieeieeie et A. Franchdmme

o 6 Caprichos 0p. 11 .ooovieiiieiieieeeeeee e A. F. Servais

e 4 Estudios de CONCIeIto ........cceouevenreneneneneneneennenn M. Bukinik

Bloque II: Las Suites de J. S. Bach

e Suite , BWV 1007, en SOl M .....cooovevvviiiiieeeeen. J. S. Bach
e Suite II, BWV 1008, en Re m .....ccooovvveviriieneeeennen. J. S. Bach
e Suite III, BWV 1009, en DO M.......ccoovvvvvivuriiicnienn. J. S. Bach

Bloque III: Sonatas

e 5 Sonatas para violoncello y piano..........c.ccoeceevueennenne L. v. Beethoven
e 7 variaciones sobre

“Bei Méannern, wiche Liebe fuhlen” ............cocveennen. L. v. Beethoven
e 12 variaciones sobre

“See the conqu’ring hero comes”.........c...cceeverveennenne. L. v. Beethoven
e Sonataen Mim op. 38 ....cccceviivienieniieieeeeeeeeee J. Brahms
e Sonataen FAM 0p. 99 ..cooviiiiiiiiiiee e J. Brahms
o Sonatan®1lenSibMop.45....civvirieiieiieieeiee F. Mendelssohn
e Sonatan®2en ReMop. 58....c.oocivieiieiieiieieeiee F. Mendelssohn
e Sonatan®lenDomop.26.....cccccevieiiiiiiiinieiee C. Saint-Saéns
e Sonatan®2enFaMop. 123 ..o C. Saint-Saéns

Bloque IV: Conciertos

e Concierton® 1 en SibM op. 2 ..eeevieiveiiiiiiieeee B. Romberg
e Concierton®2enReM op. 3...coceviiiiiiiiiiiiiieee B. Romberg
e Concierton®4en Mim op. 7 ..c.coceeveeneenieniirnienieenne B. Romberg
e Concierton®lenLamop. 14...ccccoeeeiviviienieeieenene G. Goltermann
e Concierton®2en Rem op. 30 ...ccccceevvveiieiiiienienne G. Goltermann
e Concierton®2enLamop. 14....ccoceevveviieienieniennns K. Davidov
e Concierton®4en Mim op. 31 ..cccoocvvvverieciieiieiene K. Davidov
e Concierton® lenLamop.33....ccccvvieiieienieniene C. Saint-Saéns

Bloque V: Piezas de repertorio

o Piezas Fantasticas op. 73....ccccccevveeviereeiienienieireeene R. Schumann

®  Elegia oo G. Fauré

® KOl NIAIEl .ot M. Bruch

®  NOCLUITIO -ttt P. I. Tchaikovsky
o Tarantella 0p. 33 ..oooieiiieiiciecieeeeee e D. Popper

0 4 Piezas 0P. 20 ..ccciieiieeieeeieeee e e K. Davidov

o Allegro appassionato op. 43.......ccccceevverveeveereeneennens C. Saint-Saéns

®  SCherzo 0p. 12...ccviiiiiieiieiecieseee e D. v. Goens

e Chant du Menestrel........c.ccccoueveniniinenineniceieeene A. Glazunov
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®  VocaliSe 0P. 34.....ooiiieiieieeieceee e S. Rachmaninov
o Intermezzo de GOYESCAS.....cevvververeeerieeieeieriieieeieans E. Granados/G. Cassado
®  REqUIEDIOS ...ooovviiieiieiieiece e G. Cassado

Bloque VI: Otros repertorios

e Sonatan®4 en Mi M (K.P. POpov)....cccoccvvvrrienrennne F. Francoeur
e Sonata en Re M op.6 (Piatti).......ccoceevveiiiiiniiiene P. Locatelli

®  SONALAS ....evvieiiiiieeeeeie e L. Boccherini
e Concierto en SIbM G482 ....ccooivvveeeeciieeeeeeene L. Boccherini
o Conciertoen Dom W.C77....ccccoooviiiieiiiiiiiiieee. J. Ch. Bach

o Concierto en Do M........cooveiiiieiieniieieeicceeeeeeee F.J. Haydn

o Concierto €n Re M.......cccceevvieeiiiiiiieeiiccieeeee e E. Lalo
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GUIA DOCENTE

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

NOBEED Violonchelo (Pedagogtn I CODIGO
TITULACION Titulo Superior de Musica CENTRO CONSMUPA
TIPO B! N° TOTAL DE CREDITOS 22 ECTS | TIEMPO LECTIVO SEMANAL 1,5 H.
PERIODO Anual RATIO PROFESOR/ALUMNO 1/1 IDIOMA Espaiiol
COORDINADOR TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Miguel Bobo de la Pefia miguelbd@educastur.org Aula 313
PROFESORADO TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Bogumila Rekucka Zalewska bogumilarz@educastur.org Aula 35
2. CONTEXTUALIZACION

La presente Guia docente se desarrolla al amparo de la siguiente legislacion:

¢ Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

o Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas supe-
riores reguladas por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

o Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefianzas artisticas reguladas en la ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

o Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas superio-
res de Grado en Musica establecidas en la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Resolucion de 16 de mayo de 2011, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regulan aspectos de la
ordenacion académica de las ensefianzas artisticas superiores de Grado.

o Resolucidon de 3 de mayo de 2012, de la Consejeria de Educacién y Universidades, por la que se modifica la Resolu-
cién de 9 de julio de 2010, por la que se establecen los planes de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores
impartidas en el Conservatorio Superior de Musica “Eduardo Martinez Torner” de Oviedo, reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE).

e Decreto 46/2014, de 14 de mayo, por el que se establecen y desarrollan los planes de estudios de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en el Principado de Asturias.

o Resolucién de 28 de mayo de 2019, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se regula la evaluacién por
compensacion en las ensefianzas artisticas superiores.

e Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cion.

o Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se establece la organizacion y
equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales (BOE 8-VI-2024).

I'B: Asignatura obligatoria de la especialidad.
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3. REQUISITOS

Haber superado la asignatura Instrumento Principal Violonchelo (Pedagogia) II.

4. COMPETENCIAS QUE SE ADQUIEREN

TRANSVERSALES CT-01.0, CT-02.0, CT-02.1, CT-02.2, CT-03.0, CT-04.0, CT-06.0, CT-08.0, CT-11.0, CT-

11.1, CT-11.2, CT-12.0, CT-12.1, CT-12.2, CT-13.0, CT-14.0, CT-15.0, CT-15.1, CT-
16.0, CT-17.0

GENERALES CG-01.0, CG-01.1, CG-01.2, CG-01.3, CG-02.0, CG-02.3, CG-03.1, CG-04.0, CG-04.1,

CG-05.0, CG-06.0, CG-08.0, CG-09.0, CG-09.1, CG-10.0, CG-10.1, CG-11.0, CG-11.1,
CG-11.2, CG-13.0, CG-13.1, CG-13.2, CG-18.0, CG-18.1, CG-19.0, CG-19.1 CG-21.0,
CG-21.1, CG-24.0, CG-25.0, CG-25.1

ESPECIFICAS CP-02.0, CP-03.6, CP-05.0

5. CONTENIDOS

El planteamiento del curso se centra en el desarrollo de los contenidos necesarios para el dominio técnico y musical. El
desarrollo del mismo no se plantea en una sucesion cronoldgica de temas, sino mas bien como un camino de ahonda-
miento y crecimiento radial en las cuestiones que vertebran la interpretacion y que constituyen el sustento de la misma.

Se atiende a una vision global y polimorfa del hecho musical y mas alla de escuelas o tendencias.

BLOQUE TEMATICO 1: TECNICA.

Escalas de 4 octavas, arpegios y escalas en dobles cuerdas de 3 octavas.

Perfeccionamiento de los principales golpes de arco.

Ejercicios para el desarrollo de la velocidad de la mano izqda. y los cambios de posicion.

Desarrollo del vibrato.

Interpretacion de estudios centrados en los elementos técnicos antes citados y los necesarios para el dominio del
arco y la mano derecha.

BLOQUE TEMATICO 2: LAS SUITES DE BACH (III).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del periodo Barroco.

Conocimiento de las caracteristicas propias de las danzas: allemande, courante, sarabande, danzas galantes (minuet-
to, bourrée, gavotte) y gigue.

La estructura armoénico-meléddica de la suite. Analisis armonico-contrapuntistico.

Relacion entre la coreografia de la danza y la interpretacion musical de la misma.

BLOQUE TEMATICO 3: SONATAS Y SUITES PARA VIOLONCELLO SOLO O VIOLONCELLO Y PIANO.
SS. XIX Y XX.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio de la primera mitad del
siglo XIX.

Conocimiento del contexto histérico y estético de los autores de la segunda mitad del S. XIX y primera del XX,
como Faur¢, Grieg, Reger o Strauss.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y posibilidades de digitacion del repertorio, en funcion de las necesidades expresi-
vas.

Estudio de las caracteristicas de la escritura pianistica del repertorio como instrumento para una interpretacion ade-
cuada y eficaz.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance.
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Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 4: EL CONCIERTO PARA VIOLONCELLO. SS. XIX Y XX.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas de los repertorios de los siglo XIX y
XX.

Conocimiento del contexto histdrico y estético de los autores del XIX, como Schumann, Lalo, Elgar, Kachaturiam
o Kabalevsky.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armonico-contrapuntistico.

Caracteristicas de la articulacion y posibilidades de digitacion del repertorio, en funcion de las necesidades expresi-
vas.

La edicion como herramienta interpretativa: analisis de las diferentes fuentes posibles y criterios de eleccion de las
mismas para la realizacion de una interpretacion histéricamente informada y coherente.

Calidad de sonido y control del balance en funcion de las caracteristicas del tipo de acompafiamiento (piano, or-
questa...)

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 5: PIEZAS DE REPERTORIO (III).

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del repertorio del siglo XIX y XX.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores de piezas de salon o concierto del S. XIX y del XX.
Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: andalisis armoénico-contrapuntistico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y piano (imitacion, con-
traste, pregunta-respuesta...).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

BLOQUE TEMATICO 6: OTROS REPERTORIOS.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas de los repertorio a estudiar.
Conocimiento del contexto historico y estético de los autores de estos repertorios.

Conocimiento de las caracteristicas formales del repertorio: analisis armoénico-contrapuntistico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre el violonchelo y sus acompaifiantes
(imitacion, contraste, pregunta-respuesta...).

Conocimiento de los diferentes registros (cd, dvd...) del repertorio.

6. METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Las actividades formativas se desarrollaran desde una metodologia participativa y aplicada que se centra en el trabajo
del estudiante (presencial y no presencial/individual).

La asignatura desarrollara aquellas actividades que mas se adecuen a los contenidos y competencias a adquirir por el

alumnado.

MODALIDADES ORGANIZATIVAS
ACTIVIDADES IZ(S)IIE}?\ISA?"]IEJI%:
ACTIVIDADES PRESENCIALES
HORAS DE CLASE (A)
Clases practicas en aula 32
Subtotal horas clase 32
ACTIVIDADES DE SEGUIMIENTO (B)
Evaluacion
Audiciones
Subtotal actividades seguimiento 4
Total actividades presenciales (A+B) 36
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ACTIVIDADES NO PRESENCIALES
Preparacion clases 283
Tutorias 10
Preparacion exdmenes 22
Preparacion audiciones 24
Total actividades no presenciales 339
HORAS TOTALES 375

En las clases practicas se usara una metodologia fundamentada en la construccion de aprendizajes significativos. Las
actividades han de adaptarse al ritmo de realizacion y aprendizaje de cada alumno, partiendo de la globalidad, y se favo-
recerd la interdisciplinariedad y el aprendizaje funcional.

Trabajo individual: Ejecucion de tareas individuales. Estudio. Realizacion de las actividades propuestas. Lecturas
recomendadas y obligatorias.

Tutorias: Se plantea el asesoramiento y seguimiento del trabajo individual.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES, ACTIVIDADES CONJUNTAS.

7. EVALUACION DEL APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES

La evaluacion de la materia se realizara por medio del computo de los tres apartados siguientes:

e Apartado 1 (peso: 30 %): Valoracion de la asistencia y participacion activa del alumno en las actividades presen-
ciales de aula comprobando que el alumno haya adquirido las competencias CG-01.0, CG-08.0, CG-11.1, CG-17.0,
CT-01.0, CT-06.0, CT-08.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-06.0, CI-07.0.

e Apartado 2 (peso: 20%): Valoracion de las dos audiciones didacticas en las que el alumno demuestre haber adqui-
rido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-05.0, CI-10.0,
CI-10.1.

e Apartado 3 (peso: 50%): Una prueba practica interpretativa, de caracter publico, en la que el alumno demuestre
haber adquirido las competencias CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-
05.0, CI-10.0, CI-10.1. El contenido de la prueba es el que se describe a continuacion:

- Parte técnica:
Dos estudios de entre los que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del curso.
- Parte artistica:

a) Dos movimientos de uno de los Conciertos que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del cur-
SO.

b) Dos movimientos de una de las Sonatas que figuran en los Recursos didacticos de la guia didactica del curso.
¢) Preludio y dos danzas de una de las tres primeras Suites de Bach que figuran en los Recursos didacticos de la
guia didactica del curso.

Para la superacion de la prueba deberan interpretarse de memoria uno de los estudios del apartado c) de la parte
técnica y las obras de los apartados a) y ¢) de la parte artistica. Para la realizacién de la Prueba practica, el alumno
debera aportar los recursos necesarios para la interpretacion integra del repertorio presentado.

CRITERIOS DE CALIFICACION
Evaluacién del Apartado 1

Este apartado se calificard hasta 10 puntos Los criterios aqui expresados serviran para valorar el trabajo personal del
alumno observado en el aula, expresado en el apartado 1 de la evaluacion del aprendizaje:

1. Rigor y disciplina de trabajo (hasta 2 puntos).

2. Progresion en el estudio semanal de las obras propuestas para el curso (hasta 2 puntos).

3. Actitud critica ante los resultados obtenidos en el estudio (hasta 1 punto).

4. Interés por la investigacion (hasta 1 punto).

5. Concentracion y atencion en la clase (hasta 2 puntos).

6. Capacidad de adaptacion (hasta 1 punto).
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7. Respeto hacia el profesor y demas compaifieros (hasta 1 punto).

Evaluacion de los Apartados 2y 3

Cada uno de estos apartados se calificara hasta 10 puntos. Los criterios aqui expresados serviran para valorar las audi-
ciones didacticas a que hace referencia el Apartado 2, asi como la prueba practica interpretativa expresada en el Aparta-
do 3 de la evaluacion del aprendizaje:

i
=i
=
=

NIVEL 1
(0-4,9 puntos)

NIVEL 2
(5-8,9 puntos)

NIVEL 3
(9-10 puntos)

1.-Nivel técnico

(ponderacion 40%)

Control limitado en la produccion y
continuidad del sonido y de la
afinacion.

Control limitado de destrezas me-
canicas.

Control limitado del pulso y del
sentido ritmico.

Control correcto en la produccion y
continuidad del sonido y de la
afinacion.

Control correcto de destrezas me-
canicas.

Control correcto del pulso y del
sentido ritmico.

Control excelente en la produccion
y continuidad del sonido y de la
afinacion.

Control excelente de
mecanicas.

destrezas

Control excelente del pulso y del
sentido ritmico.

2.- Calidad
interpretativa
(ponderacion 30%)

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es irregular.

El control del fraseo y ornamenta-
cion es irregular.

El control de matices, planos sono-
ros y dindmicos es limitado.

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es correcta.

El control del fraseo y ornamenta-
cién es correcto.

El control de matices, planos sono-
ros y dinamicos es correcto.

La coherencia de tempi en la obra y
sus partes es excelente.

El control del fraseo y ornamenta-
cion es excelente.

El control de matices, planos sono-
ros y dindmicos es excelente.

3.- Coherencia

estilistica
(ponderacion 10%)

Control limitado de la caracteristi-
cas que identifican la tendencia
artistica de una época, o de un
género o de un autor en la obra
interpretada y la relacion entre sus
partes.

Control correcto de la caracteristi-
cas que identifican la tendencia
artistica de una época, o de un
género o de un autor en la obra
interpretada y la relacion entre sus
partes.

Control excelente de la caracteristi-
cas que identifican la tendencia
artistica de una época, o de un
género o de un autor en la obra
interpretada y la relacion entre sus
partes.

4.- Dificultad
de las obras *
(ponderacion 10%)

El nivel virtuosistico propuesto es
exiguo y/o se excluyen fragmentos
significativos de la obra.

El nivel virtuosistico propuesto es
adecuado y no se excluyen frag-
mentos significativos de la obra.

El nivel virtuosistico propuesto es
brillante y no se excluyen fragmen-
tos significativos de la obra.

5.- Presencia

escénica
(ponderacion 10%)

Escasa naturalidad gestual, memo-
rizacion y/o independencia del
texto.

Escaso cuidado de la puesta en
escena y autocontrol a lo largo de
la interpretacion.

Correcta naturalidad gestual, me-
morizacién y/o independencia del
texto.

Correcto cuidado de la puesta en
escena y autocontrol a lo largo de
la interpretacion.

Excelente naturalidad  gestual,
memorizacion y/o independencia
del texto.

Excelente cuidado de la puesta en
escena y autocontrol a lo largo de
la interpretacion.

* Las obras presentadas deberan interpretarse con la instrumentacion original o su correspondiente adaptacion.

Los procedimientos e instrumentos de evaluacion, asi como los criterios de calificacion, se resumen en la siguiente

tabla:

Asistencia y par-
ticipacion en
actividades pre-
senciales de aula

Observacion
directa

Diario de aula

Especificados
en el epigrafe
“Evaluacion del
Apartado 1”

30%
(condicionado al
resultado del
Apartado 3)
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Audiciones Especificados 20%
didacticas Audicion Registro de audi- en el epigrafe (condicionado al
(minimo: 2) ciones “Evaluacion de los resultado del
: Apartados 2 y 3” Apartado 3)
Prueba Especificados 50%
rictica Examen Registro de exa- en el epigrafe (minimo exigible:
in teI:)r retativa menes “Evaluacion de los 50% de la calificacion de
P Apartados 2y 3” este item)

Observacion directa: el profesor valorara el trabajo personal, la progresion y actitud del alumno observandolos direc-
tamente en el aula. Los criterios que se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe
“Evaluacion del Apartado 1”. Tanto en el régimen de dedicacion a tiempo completo como en el régimen a tiempo
parcial, las enseflanzas tienen caracter presencial y es obligatoria la asistencia a todas las sesiones lectivas establecidas
en el correspondiente plan de estudios. El estudiante que no asista durante un mes lectivo continuado a las clases, o
que acumule en cualquier momento un 30% de faltas de asistencia sobre el total de las horas lectivas presenciales
de la asignatura, perdera la evaluacion continua y la correspondiente convocatoria ordinaria e ird a una segunda
convocatoria, extraordinaria, en la cual la calificacion del Apartado 1 serd de 0 puntos. Por tanto, el alumnado que
pierda la convocatoria ordinaria podra obtener como maximo una calificacion de 8, Notable (NT), en la evaluacion
extraordinaria.

Audiciones de Aula: cada alumno debera participar en un minimo de 2 audiciones a lo largo del curso académico, en
las que debera interpretar en publico obras o estudios del repertorio trabajado en clase. Los criterios de calificacion que
se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacion de los Apartados 2 y 3”.
El alumno que no supere la asignatura en la convocatoria ordinaria SI podra conservar la nota de este apartado para la
convocatoria extraordinaria.

Prueba practica interpretativa: se realizard una prueba de las caracteristicas indicadas anteriormente en este mismo
punto 7, bajo el epigrafe “Apartado 3”. Los criterios de calificacion que se aplicaran estan recogidos también mas
arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Evaluacién de los Apartados 2 y 3”. El alumno que no supere la asig-
natura en la convocatoria ordinaria NO podra conservar la nota de este apartado para la convocatoria extraordinaria.

CONVOCATORIA ORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion de la prueba practica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los tres apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el peso indicado para cada uno de ellos. Para optar al calculo de la media ponderada, el
alumno debera obtener un minimo del 50% de la calificacion en la prueba practica interpretativa anteriormente
descrita (esto es, un 5 sobre 10 en dicha prueba). En caso de no alcanzar ese minimo, no se sumara la nota obtenida en
el resto de apartados, y la calificacion final serd exclusivamente la de la prueba practica, sin ponderar (sobre 10 puntos).

CONVOCATORIAS Y CALIFICACIONES

El profesor tutor es el encargado de programar, evaluar y calificar a los alumnos. Sé6lo en la wltima convocatoria o
convocatoria de gracia actuarda una Comision de Evaluacion. Los estudiantes dispondran de seis convocatorias para
superar la asignatura, dos por curso, que solo se consideran agotadas si el estudiante se somete al proceso de evaluacion
establecido, salvo las que pierda por faltas de asistencia. Los resultados se formulan en una escala numérica de 0 a 10,
con expresion de una Unica cifra decimal: 0 a 4,9 puntos: Suspenso (SS).

5,0 a 6,9 puntos: Aprobado (AP).
7,0 a 8,9 puntos: Notable (NT).
9,0 a 10 puntos: Sobresaliente (SB).

La mencion de “Matricula de Honor” podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido una calificacion
igual o superior a 9,0.
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EVALUACION DEL ALUMNADO ERASMUS

El periodo de estudios cursado en el extranjero sera evaluado en los centros de destino. La evaluacion final corres-
pondera a los profesores del CONSMUPA.

Para llevar a cabo esta evaluacion, el profesor de la asignatura ajustara la programacion al tiempo de permanencia
en el extranjero, teniendo en cuenta el plan de estudios del CONSMUPA.

La Comision ERASMUS informara a los respectivos profesores sobre la calificacion obtenida en los centros de
destino para que forme parte de la calificacion global. La calificacion del centro de destino supondra el porcentaje
correspondiente al periodo de tiempo cursado, es decir:

Alumnado con estancia de tres meses = 1/3 de la calificacion global.
Alumnado con estancia de seis meses = 2/3 de la calificacion global.

En el caso de que el alumnado ERASMUS esté desplazado durante un curso completo la evaluacion global vendra
dada por el Centro de destino.

8. RECURSOS TELEMATICOS

La pandemia COVID-19 provocada por el coronavirus SARS-CoV-2 ha determinado un amplio uso de medios telema-
ticos para transmitir ensefianzas y compartir informacion con los alumnos cuando los medios tradicionales, generalmen-
te presenciales, no pueden emplearse. Por ello, parece oportuno mencionar los diferentes medios telematicos de que los
miembros del Departamento de Cuerda, en su conjunto, se sirven, o pueden hacerlo en caso de necesidad, para su traba-
jo diario con los alumnos.

En primer lugar, la plataforma TEAMS, accesible para todos los miembros de la comunidad educativa por medio del
correspondiente correo corporativo en EDUCASTUR.

Asi mismo, cuando la conexion a través de la plataforma antes mencionada no sea funcional por razones de conecti-
vidad, se empleara en su lugar la aplicacion SKYPE, u otra cualquiera que sea accesible a profesores y alumnos y pueda
resultar de uso mas adecuado.

Por supuesto, son herramientas de empleo ordinario el correo electronico, asi como, en muchos casos, los grupos
colectivos de WhatsApp, que permiten compartir instrucciones, material informatico, videos, y resultan sumamente
agiles en el uso cotidiano.

Utilizacion de estos recursos

En cumplimiento de la Circular por la que se dictan instrucciones para el curso escolar 2020-2021, de 10 de septiem-
bre de 2020 de la Consejeria de Educacion, la presente guia docente se adecuara a las necesidades derivadas de la actual
crisis sanitaria previendo tres modelos de ensefianza —a modo de escenarios posibles— en funcion del modo de evolucion
de la pandemia: presencial, semipresencial y no presencial.

Ensefianza presencial

Se aplicaran los procesos de ensefianza-aprendizaje tal y como se venian realizando en la situacion anterior a la pande-
mia, adecuandose a las normas sanitarias vigentes. El procedimiento, metodologia, bloques de contenidos y forma de
evaluar y calificar, asi como los minimos exigibles, seran, en este modelo, los que aparecen a continuacion en la guia
docente.

Ensefianza semipresencial

En el caso de que —por motivos de agravamiento de la pandemia— no fuera posible realizar las clases de manera comple-
tamente presencial, se recurrird puntualmente a los medios telematicos arriba descritos, a través de los cuales se podran
cursar explicaciones sobre el trabajo realizado por los alumnos, que éstos habran enviado a su profesor tras grabarlo en
video. La parte de la evaluacion relativa a las Audiciones didacticas debera llevarse a cabo en los momentos en que la
situacion lo permita.

Ensefianza telematica

Si se produjera una situacion de confinamiento domiciliario que comportara el cierre del Conservatorio, la actividad
educativa debera reducirse al formato antes descrito, basado en el envio de videos por parte de los alumnos, con el con-
siguiente andlisis y explicacion del profesor acerca de los problemas y cuestiones pertinentes observados por éste. En
caso de que actividades como las Audiciones didacticas no puedan realizarse, obviamente no se las podra tener en
cuenta en el proceso de evaluacion, que se reducira entonces a los otros dos aspectos: el trabajo telematico con el profe-
sor, en sustitucion del presencial en clase (“Asistencia y participacion en actividades presenciales de aula”), y la
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grabacion de las obras que oportunamente se pidan a los alumnos y que, llegado el caso, conformaran la materia de
examen (“Prueba practica interpretativa”), que se realizara por el mismo cauce. Esta tltima actividad se entiende,
entonces, que acumula en uno (70%) el peso de los dos apartados relativos a “Audiciones didacticas” (20%) y “Prue-
ba practica interpretativa” (50%).

9. RECURSOS DIDACTICOS, BIBLIOGRAFICOS Y DOCUMENTACION COMPLE-
MENTARIA

Bloque I: Técnica-Estudios

21 EStUAIOS ..eeueeeieiieieeieeieiee et J. L. Duport (rev. A. Crepax)
24 Estudios op. 38....c.oeoiiieieeeeeeee e F. W. Griitzmacher

10 EStudios 0p. 76...cccvveeieeeiieeiieeieeeieeseeeeee e D. Popper

40 EStudios 0P. 73 ...eeeeeiieiiieeie et D. Popper

12 Caprichos OP. 25 ...eveeiiieieeieeeeeeeeee e A. Piatti

12 Caprichos OP. 7 .occvveiveiieiieieeieeiese e A. Franchdmme

6 Caprichos op. 11 ...covveiieiiiiiieeieeece e A. F. Servais

4 Estudios de cONnCIerto .........cceeuevvereenienereneneeeennens M. Bukinik

Bloque II: Las Suites de J. S. Bach

Suite IV, BWV 1010, en MibM.....c...ooovvvreennrrnnen. J. S. Bach
Suite V,BWV 1011, en Dom........ccceevvvrireeenenennnen. J. S. Bach
Suite VI, BWV 1012, en Re M ......coovvviviiricieeen. J. S. Bach

Bloque III: Sonatas

Sonatan® 1l en Remop. 109 .....ccooeiiiiiiiiiiniieen, G. Fauré
Sonatan®2 en Solmop. 117 ..oocevveiiciiieiieieeenen, G. Fauré
Sonataen FAM 0p. 99 ....ooooviiiiiiiiieieecee e J. Brahms
Sonataen Lam op. 36....ccccevieiiiiiniiniiiiicnieeeee E. Grieg
Sonata en La M (J. Delsart).........cceceevvenieciencveneennenn C. Franck
SONALA.....eevieiieieeie ettt C. Debussy
Sonata en FAaM 0P.6 ...occevvviiiniiiiieieciecee e R. Strauss
3 Suites op. 131 C-cello 8010-....covcverieieriecieeene M. Reger

Bloque 1V: Conciertos

Concierto en Lam op. 129......cccovvvviviceiieieeee R. Schumann
Concierto en Re mM........cccooeeiieiieiiniienieeeeee E. Lalo
Concierto en Mi m op. 85 ...cccooiiiiiiiiiieiiecee e E. Elgar
Concierto n Mi M ......oeeieeienieiieieee e A. Kachaturiam
Concierto en Sol m op. 49......coooviieiiiinieieee D. Kabalevsky

Bloque V: Piezas de repertorio

Piezas Fantasticas op. 73.....cccceveiveevieeniienieeieeieenns R. Schumann

Elegia ..ooovviiieieeieeeeeeeeee e G. Fauré

KOINIAIET .. M. Bruch

Rondd en Solm op. 94 .......oovvveiveiieiecieeeeee e A. Dvorak

Intermezzo de GOYESCaS......ccverveerverreeierieeeeee e E. Granados/G. Cassado
ReqUIEDIOS ....ceveeeieiieiecece e G. Cassado

Danza del Diablo Verde..........cccceevveiieiiniinieeee G. Cassado

Sonata en el estilo antiguo espafiol ...........cccceeeeennee. G. Cassado

Scherzo op. 8n°%3 .o P. Hindemith

Bloque VI: Otros repertorios

Sonata n°4 en Mi M (K.P. POpov)......cccceevvreruvennnnn. F. Francoeur
Sonata en Re M op.6 (Piatti).......ccceeeveerveenieenieennnn. P. Locatelli
SONALAS ...ttt L. Boccherini
Sonatas y VariaCiones ...........ccceeeveeveeeeneesrencnesnennens L. v. Beethoven
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o Sonata “Arpeggione” ........cceeverveerierienieereeieneeneeens F. Schubert

e Sonataen Solm op. 65......cceecievierieeee e F. Chopin

e Sonata al estilo antiguo espafiol ...........cceeveevrrienne G. Cassado

o Suite para cello SO0 ......ccivieiiiiiiiee e G. Cassado

o Concierto en SibM G482 ...ocooviiiieieieeeeeee L. Boccherini
o Concierto en Do M.......cccooviiiiiiiiiieeeceeeeee F.J. Haydn

e Concierto en Re M .......ccoooviiiiiiiiniiiiiececee F.J. Haydn

e Concierton®lenLamop. 33...ccccoevieniieniieieennnne C. Saint-Saéns
o Concierto en Re M.....ccccooeviiiiiniiniiniiiieecee E. Lalo
BIBLIOGRAFIA

ARIZCUREN, Elias, El violonchelo. Sus escuelas a través del los siglos, Barcelona, Ed. Labor, 1992.
BLUM, David, Casals and the art of interpretation, Berkeley CA, University of California, 1977.

BUNTING, Christopher, El arte de tocar el violonchelo. Técnica interpretativa y ejercicios, Madrid, Ediciones Pirami-
de, 1999.

CASARES RODICIO, Emilio, Diccionario de la musica espafiola e iberoamericana, Madrid, SGAE, 1999, 10 volu-
menes.

DALIA CIRUJEDA, Guillermo, Como superar la ansiedad escénica en musicos, Madrid, Mundimusica, 2004.

GARDINER, John Eliot, La musica en el castillo del cielo: un retrato de Johann Sebastian Bach, Barcelona, Ed. Acan-
tilado, 2015.

HARNONCOURT, Nikolaus, El didlogo musical: reflexiones sobre Monteverdi, Bach y Mozart, Barcelona, Ed. Paidos
Ibérica, 2003.

HARNONCOURT, Nikolaus, La masica como discurso sonoro, Barcelona, Ediciones Acantilado, 2011.

HARNONCOURT, Nikolaus, La musica es mas que las palabras. La misica romantica: entrevistas y comentarios,
Barcelona, Ed. Paidos Ibérica, 2010.

HENDRIKS, Gay, La respiracion consciente, Barcelona, Urano, 1997.
KENNAWAY, George, Playing the Cello 1780-1930, New York, Routledge, 2014.
KLOPPEI, Renate, Ejercitacion mental para musicos, Amsterdam, Idea Books, 2005.
MANEVEAU, Guy, MUsica y educacion, Madrid, RIALP, 1992.

MORGAN, Robert, Antologia de la masica del siglo XX, Madrid, Ed. Akal, 2000.

MORGAN, Robert, La musica del siglo XX: Una historia del estilo musical en la Europa y la América modernas, Ma-
drid, Ed. Akal, 1999.

PAJARES ALONSO, Roberto, Historia de la mdsica en 6 bloques. Bloque 4. Dindmica y timbre. Los instrumentos,
Madrid, Vision Libros, 2012.

PINTO COMAS, Ramoén, Los luthiers espafioles, Madrid, Pinto Comas Ed., 1988

PRIETO, Carlos, Las aventuras de un violonchelo. Historias y memorias, Madrid, S. L. Fondo de Cultura Econémica
de Espaiia, 2010.

SADIE, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 29 volumes, London, Macmillan Publishers Lim-
ited, 1980.

SIBLIN, Eric, Las suites para violonchelo. En busca de Pau Casals, J.S. Bach y una obra maestra, Madrid, Turner
Publiaciones S.L., 2011.

STOWELL, Robin, The Cambridge Companion to the Cello, Cambridge, Press Syndicate of the University of Cam-
bridge, 1999.

TORTELIER, Paul, Asi interpreto, asi ensefio, Barcelona, Ed. Labor, 1993.
TRANCHEFORT, Francois-Rene, Los instrumentos musicales en el mundo, Madrid, Alianza Ed., 2004.
VILLA ROJO, Jests, Notacion y grafia musical en el siglo XX, Madrid, SGAE, 2002.
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GUIA DOCENTE

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

NOMBRE Viclonehelo (Pedagogia) I CODIGO
TITULACION Titulo Superior de Musica CENTRO CONSMUPA
TIPO B' | N°TOTAL DE CREDITOS | 22 ECTS | TIEMPO LECTIVO SEMANAL 1,5 H.
PERIODO Anual RATIO PROFESOR/ALUMNO 1/1 IDIOMA Espaiiol
COORDINADOR TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Miguel Bobo de la Pefia miguelbd@educastur.org Aula 313
PROFESORADO TELEFONO /EMAIL UBICACION
985217556
Bogumila Rekucka Zalewska bogumilarz@educastur.org Aula 35
2. CONTEXTUALIZACION

La presente Guia docente se desarrolla al amparo de la siguiente legislacion:

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE).

o Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas supe-
riores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

» Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefianzas artisticas reguladas en la ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas superio-
res de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

¢ Resolucion de 16 de mayo de 2011, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regulan aspectos de la
ordenacion académica de las ensefianzas artisticas superiores de Grado.

o Resolucidon de 3 de mayo de 2012, de la Consejeria de Educacién y Universidades, por la que se modifica la Resolu-
cién de 9 de julio de 2010, por la que se establecen los planes de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores
impartidas en el Conservatorio Superior de Musica “Eduardo Martinez Torner” de Oviedo, reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE).

o Decreto 46/2014, de 14 de mayo, por el que se establecen y desarrollan los planes de estudios de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en el Principado de Asturias.

¢ Resolucién de 28 de mayo de 2019, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se regula la evaluacién por
compensacion en las ensefianzas artisticas superiores.

e Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cion.

o Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se establece la organizacion y
equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales (BOE 8-VI-2024).

I'B: Asignatura obligatoria de la especialidad.
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3. REQUISITOS

Haber superado la asignatura Instrumento Principal Violonchelo (Pedagogia) I11.

4. COMPETENCIAS QUE SE ADQUIEREN

TRANSVERSALES CT-01.0, CT-02.0, CT-02.1, CT-02.2, CT-03.0, CT-04.0, CT-06.0, CT-08.0, CT-11.0, CT-

11.1, CT-11.2, CT-12.0, CT-12.1, CT-12.2, CT-13.0, CT-14.0, CT-15.0, CT-15.1, CT-
16.0, CT-17.0

GENERALES CG-01.0, CG-01.1, CG-01.2, CG-01.3, CG-02.0, CG-02.3, CG-03.1, CG-04.0, CG-04.1,

CG-05.0, CG-06.0, CG-08.0, CG-09.0, CG-09.1, CG-10.0, CG-10.1, CG-11.0, CG-11.1,
CG-11.2, CG-13.0, CG-13.1, CG-13.2, CG-18.0, CG-18.1, CG-19.0, CG-19.1 CG-21.0,
CG-21.1, CG-24.0, CG-25.0, CG-25.1

ESPECIFICAS CP-02.0, CP-03.6, CP-05.0

5. CONTENIDOS

El planteamiento del curso se centra en el desarrollo de los contenidos necesarios para el dominio técnico y musical. El
desarrollo del mismo no se plantea en una sucesion cronoldgica de temas, sino mas bien como un camino de ahonda-
miento y crecimiento radial en las cuestiones que vertebran la interpretacion y que constituyen el sustento de la misma.

Se atiende a una vision global y polimorfa del hecho musical y mas alla de escuelas o tendencias.

BLOQUE TEMATICO 1: TECNICA (2 meses)

Escalas de 4 octavas, arpegios y escalas en dobles cuerdas de 3 octavas.

Perfeccionamiento de los principales golpes de arco.

Ejercicios para el desarrollo de la velocidad de la mano izqda. y los cambios de posicion.

Desarrollo del vibrato.

Interpretacion de estudios centrados en los elementos técnicos antes citados y los necesarios para el dominio del
arco y la mano derecha.

BLOQUE TEMATICO 2: LAS SUITES DE BACH (IV) (2 meses)

Profundizacion en el conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del periodo
Barroco.

Desarrollo de la polifonia.

Conocimiento de la interpretacion de las danzas: alemanda, couranta, sarabanda, danzas galantes y giga.
Planteamiento tematico de la Suite.

Relacion entre la coreografia de la danza y la interpretacion musical de la misma.

Analisis motivico del preludio.

BLOQUE TEMATICO 3: LA SONATA PARA VIOLONCHELO Y PIANO (IV) (2 meses)

Control de los planos sonoros.

Desarrollo de la afinacion.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas de los distintos periodos.
Conocimiento de las grabaciones mas relevantes de la sonata interpretada.

Conocimiento del contexto historico y estético de los autores interpretados.

Control de los protocolos necesarios para la actuacion en publico.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y piano (imitacion, contras-
te, pregunta-respuesta...).
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BLOQUE TEMATICO 4: EL CONCIERTO PARA VIOLONCELLO Y ORQUESTA (IV) (2 meses)

Control de los planos sonoros.

Desarrollo de la afinacion.

Control de los protocolos necesarios para la actuacion en publico.

Conocimiento de las grabaciones mas relevantes del concierto interpretado.

Identificacion por medio del analisis de la estructura del concierto, relacionando esta con el enfoque interpretativo.
Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas de cada periodo (no pudiendo coin-
cidir el estilo del concierto con el de la sonata).

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y orquesta - reduccion para
piano - (imitacién, contraste, pregunta-respuesta...).

BLOQUE TEMATICO 5: OBRA OBLIGADA

Control de los planos sonoros.

Desarrollo de la afinacion.

Utilizacién de los diferentes recursos expresivos en funcion de la estructura de la obra.

Conocimiento y aplicacion en la interpretacion de las convenciones estilisticas del periodo en funcion de la pieza
elegida.

Control de los protocolos necesarios para la actuacion en publico.

Conocimiento de las grabaciones mas relevantes de la obra interpretada.

Conocimiento del contexto historico y estético del autor interpretado.

Planteamiento, a través del estudio de la partitura general, del didlogo entre violonchelo y piano (imitacion, con-
traste, pregunta-respuesta...).

6. METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Las actividades formativas se desarrollaran desde una metodologia participativa y aplicada que se centra en el trabajo
del estudiante (presencial y no presencial/individual). La asignatura desarrollard aquellas actividades que mas se ade-
cuen a los contenidos y competencias a adquirir por el alumnado.

MODALIDADES ORGANIZATIVAS
ACTIVIDADES IZ(S)I%?\ISA?"]IEJII{:
ACTIVIDADES PRESENCIALES
HORAS DE CLASE (A)
Clases préacticas en aula 32
Subtotal horas clase 32
ACTIVIDADES DE SEGUIMIENTO (B)
Evaluacion
Audiciones 2
Subtotal actividades seguimiento 4
Total actividades presenciales (A+B) 36
ACTIVIDADES NO PRESENCIALES
Preparacion clases 283
Tutorias 10
Preparacion exdmenes 22
Preparacion audiciones 24
Total actividades no presenciales 339
HORAS TOTALES 375

En las clases practicas se usara una metodologia fundamentada en la construccion de aprendizajes significativos. Las

actividades han de adaptarse al ritmo de realizacion y aprendizaje de cada alumno, partiendo de la globalidad, y se favo-
recera la interdisciplinariedad y el aprendizaje funcional.
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Trabajo individual: Ejecucion de tareas individuales. Estudio. Realizacion de las actividades propuestas. Lecturas
recomendadas y obligatorias.

Tutorias: Se plantea el asesoramiento y seguimiento del trabajo individual.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES, ACTIVIDADES CONJUNTAS.

7. EVALUACION DEL APRENDIZAJE DE LOS ESTUDIANTES

La evaluacion de la materia se realizara por medio del computo de los dos apartados siguientes:

e Apartado 1 (peso: 20 %): Valoracion de la asistencia y participacion activa del alumno en las actividades presen-
ciales de aula comprobando que el alumno haya adquirido las competencias CG-01.0, CG-08.0, CG-11.1, CG-17.0,
CT-01.0, CT-06.0, CT-08.0, CI1-02.0, CI-02.1, CI-06.0, CI-07.0.

e Apartado 2 (peso: 80%): Examen fin de carrera en el que el alumno demuestre haber adquirido las competencias
CG-01.0, CG-11.1, CG-17.0, CI-01.0, CI-02.0, CI-02.1, CI-04.0, CI-04.1, CI-05.0, CI-10.0, CI-10.1.

El Examen Fin de carrera consistira en un recital de una duraciéon minima de 50 minutos y méxima de 60 minutos
ante una Comision de Evaluacion. El programa del recital estara formado al menos por:
1. Una obra a escoger entre las siguientes:
o Concierto en Lam, 0p. 129......c.oociiiiiiiiiieieieeeeeee et R. Schumann
e Concierto en Re M, I movimiento, con cadencia libre ............c..cceevvvveeevereennnnnn. F.J. Haydn
2. Preludio y una danza de una de las Suites IV?, V* o VI? para violoncello solo de J. S. Bach.
3. Uno o varios movimientos de un concierto entre los que figuran en los Recursos didacticos de la Guia Docente
de 4° curso.
4. Una sonata, suite, tema con variaciones u obra, para violoncello solo o violoncello y piano del repertorio violon-
cellistico de los siglos XIX, XX y XXI.

Dos de las obras del programa deberan tener acompafiamiento de piano, bien en version original, bien en reduccion

de orquesta.

El Examen se realizara ante una Comisién de Evaluacion, nombrada por la Jefatura de Estudios del Centro, que

sera la que califique la prueba, atendiendo a los dos apartados antes mencionados:

1. Calificacion obtenida de la observacion directa de las actividades presenciales del aula, llevada a cabo por el pro-
fesor durante todo el curso (peso: 20%).

2. Calificacion del Recital Fin de estudios otorgada por la Comision de Evaluacion nombrada a tal efecto (peso:
80%). Dicha calificacion sera la media aritmética de las puntuaciones totales otorgadas por los miembros
presentes en la Comision de Evaluacion; cuando entre esas puntuaciones totales otorgadas exista una dife-
rencia de tres 0 mas enteros sera automaticamente excluida una de las puntuaciones maximas y otra de las
minimas, hallindose la media entre las puntuaciones restantes.

La calificacion final de la asignatura serd la media ponderada de las calificaciones de ambos apartados.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Evaluacién del Apartado 1

Este apartado se calificara hasta 10 puntos Los criterios aqui expresados serviran para valorar el trabajo personal del
alumno observado en el aula, a que se ha hecho referencia mas arriba en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Aparta-
do 1” de la evaluacion del aprendizaje:

Rigor y disciplina de trabajo (hasta 2 puntos).

Progresion en el estudio semanal de las obras propuestas para el curso (hasta 2 puntos).

Actitud critica ante los resultados obtenidos en el estudio (hasta 1 punto).

Interés por la investigacion (hasta 1 punto).

Concentracion y atencion en la clase (hasta 2 puntos).

Capacidad de adaptacion (hasta 1 punto).

Nk L=

Respeto hacia el profesor y demas compafieros (hasta 1 punto).

En el caso del alumnado que haya desarrollado un proyecto ERASMUS y deba realizar examenes fin de asignatura
ante una Comision de evaluacion en el CONSMUPA, el 20% de la calificacion que corresponde a la Observacion direc-
ta en el aula se extraera de la calificacion que haya recibido en la asignatura en el centro extranjero de destino.

Evaluacién del Apartado 2
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Este apartado se calificara hasta 10 puntos. Los criterios aqui expresados serviran para valorar la parte técnica e inter-
pretativa de la prueba a que se alude mas arriba en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Apartado 2” de la evaluacion
del aprendizaje:

iTEM NIVEL 1 NIVEL 2 NIVEL 3
(0-4,9 puntos) (5-8,9 puntos) (9-10 puntos)
e Control limitado en la produccién y | Control correcto en la produccion y | Control excelente en la produccion
S Zor continuidad del sonido y de la | continuidad del sonido y de la | y continuidad del sonido y de la
§ o afinacion. afinacion. afinacion.
S £
% ’g Control limitado de destrezas | Control correcto de destrezas me- | Control excelente de destrezas
-é _g mecanicas. canicas. mecanicas.
= é Control limitado del pulso y del | Control correcto del pulso y del | Control excelente del pulso y del
~ sentido ritmico. sentido ritmico. sentido ritmico.
= s La coherencia de tempi en la obra 'y | La coherencia de tempi en la obra'y | La coherencia de tempi en la obra y
Tz @ sus partes es irregular. sus partes es correcta. sus partes es excelente.
= & =
= ‘q:: :g El control del fraseo y ornamenta- | El control del fraseo y ornamenta- | El control del fraseo y ornamenta-
O &8 cion es irregular. cion es correcto. cion es excelente.
L o8 . . .
= £ El control de matices, planos sono- | El control de matices, planos sono- | El control de matices, planos sono-
T8 ros y dinamicos es limitado. ros y dinamicos es correcto. ros y dinamicos es excelente.
s °o\° Control limitado de la caracteristi- | Control correcto de la caracteristi- | Control excelente de la caracteristi-
% s = cas que identifican la tendencia | cas que identifican la tendencia | cas que identifican la tendencia
= *5 :g artistica de una época, o de un | artistica de una época, o de un | artistica de una época, o de un
S = g género o de un autor en la obra | género o de un autor en la obra | género o de un autor en la obra
v . .y . .y . .
c',) = interpretada y la relacion entre sus | interpretada y la relacion entre sus | interpretada y la relacion entre sus
el 2 | partes. partes. partes.
<
(=)
=
=« . . , . . . , L. . . , L.
E &) El nivel virtuosistico propuesto es | El nivel virtuosistico propuesto es | El nivel virtuosistico propuesto es
5.% ° g exiguo y/o se excluyen fragmentos | adecuado y no se excluyen frag- | brillante y no se excluyen fragmen-
(=] _§ significativos de la obra. mentos significativos de la obra. tos significativos de la obra.
<3 £
=]
NS
- ao\° Escasa naturalidad gestual, memo- | Correcta naturalidad gestual, me- | Excelente naturalidad  gestual,
g s - rizacion y/o independencia del | morizacién y/o independencia del | memorizacion y/o independencia
225 texto. texto. del texto.
09 Q X . .
&3 g Escaso cuidado de la puesta en | Correcto cuidado de la puesta en | Excelente cuidado de la puesta en
“ © 9 escena y autocontrol a lo largo de | escena y autocontrol a lo largo de | escena y autocontrol a lo largo de
é la interpretacion. la interpretacion. la interpretacion.

* Las obras presentadas deberan interpretarse con la instrumentacion original o su correspondiente adaptacion.

Los procedimientos e instrumentos de evaluacion, asi como los criterios de calificacion, se resumen en la siguiente
tabla:

Asistencia y par- Especificados
ticipacion en Observacion o bajo el epigrafe o
actividades pre- directa Diario de aula “Evaluacion del 20%

senciales de aula

Apartado 1”
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Especificados
Examen Examen Comision de bajo el epigrafe

Fin de carrera Fin de carrera Evaluacion “Evaluacion del

Apartado 2”

80%

Observacion directa: el profesor valorara el trabajo personal, la progresion y actitud del alumno observandolos direc-
tamente en el aula. Los criterios que se aplicaran estan recogidos mas arriba, en este mismo punto 7, bajo el epigrafe
“Evaluacion del Apartado 1”. Tanto en el régimen de dedicacion a tiempo completo como en el régimen a tiempo
parcial, las enseflanzas tienen caracter presencial y es obligatoria la asistencia a todas las sesiones lectivas establecidas
en el correspondiente plan de estudios. En caso de que la evaluacion de la asignatura sea negativa en la convocatoria
ordinaria, la calificacion otorgada por el profesor en este apartado SI se mantiene en la segunda convocatoria.

El estudiante que no asista durante un mes lectivo continuado a las clases, o que acumule en cualquier momento un
30% de faltas de asistencia sobre el total de las horas lectivas presenciales de la asignatura, perdera la evaluacion conti-
nua y la correspondiente convocatoria ordinaria e ird a una segunda convocatoria, extraordinaria, en la cual la califica-
cion del Apartado 1 sera de 0 puntos;. Por tanto, el alumnado que pierda la convocatoria ordinaria podra obtener como
maximo una calificacion de 8, Notable (NT) en la evaluacion extraordinaria.

Examen Fin de carrera: el alumno ofrecera un recital piblico de una hora de duracion estimada; el programa de dicho
recital se atendra a las normas descritas anteriormente en este mismo punto 7, bajo el epigrafe “Apartado 2”.

CONVOCATORIA ORDINARIA

La calificacion final de la asignatura serd la media ponderada de los dos apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el procedimiento y los criterios de calificacion mas arriba indicados.

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA

La calificacion final de la asignatura sera la media ponderada de los dos apartados mencionados al principio de este
mismo punto 7, de acuerdo con el procedimiento y los criterios de calificacion mas arriba indicados.

CONVOCATORIAS Y CALIFICACIONES

El profesor tutor es el encargado de programar, evaluar y calificar a los alumnos. Sé6lo en la ultima convocatoria o
convocatoria de gracia actuard una Comision de Evaluacion. Los estudiantes dispondran de seis convocatorias para
superar la asignatura, dos por curso, que solo se consideran agotadas si el estudiante se somete al proceso de evaluacion
establecido, salvo las que pierda por faltas de asistencia. Los resultados se formulan en una escala numérica de 0 a 10,
con expresion de una Unica cifra decimal: 0 a 4,9 puntos: Suspenso (SS).

5,0 a 6,9 puntos: Aprobado (AP).
7,0 a 8,9 puntos: Notable (NT).
9,0 a 10 puntos: Sobresaliente (SB).

La menciéon de “Matricula de Honor” podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido una calificacion
igual o superior a 9,0.

EVALUACION DEL ALUMNADO ERASMUS
El periodo de estudios cursado en el extranjero sera evaluado en los centros de destino. La evaluacion final corres-
pondera a los profesores del CONSMUPA.

Para llevar a cabo esta evaluacion, el profesor de la asignatura ajustara la programacion al tiempo de permanencia
en el extranjero, teniendo en cuenta el plan de estudios del CONSMUPA.

La Comision ERASMUS informara a los respectivos profesores sobre la calificacion obtenida en los centros de
destino para que forme parte de la calificacion global. La calificacion del centro de destino supondra el porcentaje
correspondiente al periodo de tiempo cursado, es decir:

Alumnado con estancia de tres meses = 1/3 de la calificacion global.
Alumnado con estancia de seis meses = 2/3 de la calificacion global.

En el caso de que el alumnado ERASMUS esté desplazado durante un curso completo la evaluacion global vendra
dada por el Centro de destino.

38



8. RECURSOS TELEMATICOS

La pandemia COVID-19 provocada por el coronavirus SARS-CoV-2 ha determinado un amplio uso de medios telema-
ticos para transmitir enseflanzas y compartir informacion con los alumnos cuando los medios tradicionales, generalmen-
te presenciales, no pueden emplearse. Por ello, parece oportuno mencionar los diferentes medios telematicos de que los
miembros del Departamento de Cuerda, en su conjunto, se sirven, o pueden hacerlo en caso de necesidad, para su traba-
jo diario con los alumnos.

En primer lugar, la plataforma TEAMS, accesible para todos los miembros de la comunidad educativa por medio del
correspondiente correo corporativo en EDUCASTUR.

Asi mismo, cuando la conexion a través de la plataforma antes mencionada no sea funcional por razones de conecti-
vidad, se empleara en su lugar la aplicacion SKYPE, u otra cualquiera que sea accesible a profesores y alumnos y pueda
resultar de uso mas adecuado.

Por supuesto, son herramientas de empleo ordinario el correo electronico, asi como, en muchos casos, los grupos
colectivos de WhatsApp, que permiten compartir instrucciones, material informatico, videos, y resultan sumamente
agiles en el uso cotidiano.

Utilizacion de estos recursos

En cumplimiento de la Circular por la que se dictan instrucciones para el curso escolar 2020-2021, de 10 de septiem-
bre de 2020 de la Consejeria de Educacion, la presente guia docente se adecuara a las necesidades derivadas de la actual
crisis sanitaria previendo tres modelos de ensefianza —a modo de escenarios posibles— en funcion del modo de evolucion
de la pandemia: presencial, semipresencial y no presencial.

Ensefianza presencial

Se aplicaran los procesos de ensefianza-aprendizaje tal y como se venian realizando en la situacion anterior a la pande-
mia, adecuandose a las normas sanitarias vigentes. El procedimiento, metodologia, bloques de contenidos y forma de
evaluar y calificar, asi como los minimos exigibles, seran, en este modelo, los que aparecen a continuacion en la guia
docente.

Ensefianza semipresencial

En el caso de que —por motivos de agravamiento de la pandemia— no fuera posible realizar las clases de manera comple-
tamente presencial, se recurrird puntualmente a los medios telematicos arriba descritos, a través de los cuales se podran
cursar explicaciones sobre el trabajo realizado por los alumnos, que éstos habran enviado a su profesor tras grabarlo en
video. La parte de la evaluacion relativa a las Audiciones didacticas debera llevarse a cabo en los momentos en que la
situacion lo permita.

Ensefianza telematica

Si se produjera una situacion de confinamiento domiciliario que comportara el cierre del Conservatorio, la actividad
educativa debera reducirse al formato antes descrito, basado en el envio de videos por parte de los alumnos, con el con-
siguiente andlisis y explicacion del profesor acerca de los problemas y cuestiones pertinentes observados por éste. En
caso de que actividades como las Audiciones didacticas no puedan realizarse, obviamente no se las podra tener en
cuenta en el proceso de evaluacion, que se reducira entonces a los otros dos aspectos: el trabajo telematico con el profe-
sor, en sustitucion del presencial en clase (“Asistencia y participacion en actividades presenciales de aula”), y la
grabacion de las obras que oportunamente se pidan a los alumnos y que, llegado el caso, conformaran la materia de
examen (“Prueba practica interpretativa”), que se realizara por el mismo cauce. Esta tltima actividad se entiende,
entonces, que acumula en uno (70%) el peso de los dos apartados relativos a “Audiciones didacticas” (20%) y “Prue-
ba practica interpretativa” (50%).

9. RECURSOS DIDACTICOS, BIBLIOGRAFICOS Y DOCUMENTACION COMPLE-
MENTARIA

Bloque I: Técnica-Estudios

® 21 EStUAIOS c.vieiieieeiieciieieeie et J. L. Duport (rev. A. Crepax)
e 24 Estudios op. 38 F. W. Griitzmacher

e 10 Estudios op. 76 D. Popper
e 40 Estudios op. 73 D. Popper
o 12 Caprichos OP. 25 .ooiovieiiieieeceeeee e A. Piatti
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® 12 CaprichOS OP. 7 cvvevieeieeiieieeieeie et A. Franchdmme
o 6 Caprichos 0p. 11 .coooieiieiieieceee e A. F. Servais
o 4 Estudios de CONCIerto .........ccevvereeruereerrenirerieenenns M. Bukinik

Bloque II: Las Suites de J. S. Bach

e Suite IV,BWV 1010,en MibM.....c.ooovvverirenennnn. J. S. Bach
e Suite V, BWV 1011, en Do m...ccceevvviiiivniiiieniinnnns J. S. Bach
e Suite VL BWV 1012, enRe M ....coooevvveveeerieceenen. J. S. Bach

Bloque III: Sonatas

®  S0NAtA OP. 8.ooviiieiieieee e Z. Kodaly

o Sonataen SOl mop. 19.....cccceeviiiiiiiiiieiiceeece e S. Rachmaninov
e Sonataen Re m op. 40 ......cceevivienieniieiieieeeeeeene D. Shostakovich
e Sonataen DoM op. 119.....ccccciviiviiniiiiicieeeeee S. Prokofiev

e Sonata en el estilo antiguo espafiol ...........ccoccveerennene G. Cassado

o Suite para cello SO0 ......ccvvieriirieieeee e G. Cassado

e Sonata para cello s0lo 0p. 25/3 ....oovieieeieiieieeiee P. Hindemith

o Sonata op. 11/3 .o P. Hindemith

o Suite N° 1 0P. 72 coeiieiieeee e B. Britten

o Suite N1°2 0P. 80 ceeeieieiieiee e B. Britten

o Suite N°3 0P. 87 ceeiiieieie e B. Britten

e Sonata para cello S010 .......cccooerireeiiiiieeeee G. Ligeti

e Sonata para cello S010 ........ccooeririniiiiiieeeee G. Crumb

Bloque IV: Conciertos

o Conciertoen Lamop. 129........cccevievveviiiiieiiiiee R. Schumann

e Variaciones sobre un tema rococo ...........eceeverveennenns P. I. Chaikovsky
e  Concierto en SiMu...coeeeeeerienienienienieneeeneeeeeeeeeenns A. Dvorak

e Concierton® 1l en Mim op. 107 ..c..ccoevveeieieeieirene D. Shostakovich

Bloque V: Piezas de repertorio

e Rondboen Solmop. 94 .....ooeeiiiiiiieee e A. Dvorak

e Danza del Diablo Verde.........cccocevieiieiiiiiieeee G. Cassado

o Scherzo op. 8 1°3 .o P. Hindemith

o  Two Takes-cello SOl0-.......ccvvviieevieiieiiceeceeeee E. Zampronha
(www.zampronha.com)

o 4 kurze studien-cello 010 ........ccoceeeriiininiiniie B.A. Zimmermann

Bloque VI: Otros repertorios

o Sonatan®4 en Mi M (K.P. POPov)......cccceevvvvveruiennne F. Francoeur

e Sonata en Re M op.6 (Piatti)......ccccceevvveviecvenieniennnns P. Locatelli

®  SOMNALAS ..eveniieieterte ettt L. Boccherini

o Sonatas y VariaCiones ..........cecceeeeereerueereeeseeseeneennenns L. v. Beethoven
o Sonata “Arpeggione” ........cceeereeeriereenieeireeieneeeens F. Schubert

e Sonataen Sol m op. 65.....cccveiiiieiieieeee e F. Chopin

e Sonataen FaM op. 99 ....coooiiiiiiiiiiieeeee J. Brahms

e Sonataen Lamop. 36.....ccccceririenienieieeeeee E. Grieg

®  SONALAc..eiiieiiieieete e e C. Debussy

e Sonataen FaM op.6 ....ccoeviiiiiniiniiciececee R. Strauss

o 3 Suites op. 131 C-cello S010-....c.cccvreeerrierieieeriennns M. Reger

e Conciertoen SibM G482 .....ccccoeviiieiiieieeeene, L. Boccherini

o Concierto en Do M........ccoeiiiiivienieieeieeeeceeeee F.J. Haydn

e Concierto en Re M ........cceviiiiiiiiieeee e F.J. Haydn

e Concierton® lenLamop.33....ccccvvieiiicinienienne C. Saint-Saéns
e Concierto en Re m......cceceeiiviininininiiiniciccee E. Lalo

e Concierto en Mim op. 85 ...oooiviiviiiieieeceeee E. Elgar

o Concierto €n Mim ......ccceevvieeiieiiienieecie e eee e A. Kachaturiam
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o Concierto en SOl m op. 49.....cccovvvevveriieiieieeieieeens D. Kabalevsky
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