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ESPECIALIDAD/ES: INTERPRETACION

MATERIA: FORMACION INSTRUMENTAL COMPLEMENTARIA

ASIGNATURA: LECTURA E INTERPRETACION DE LA MUSICA CONTEMPORANEA

Cursos: 3°
3 . 1 2 3
Tipo: A'O B*M OO Niveles: I
Caracter: Anual M Cuatrimestral [J Cred1t9§ :
Prelacion:
Observaciones:
Descripcion:

El objetivo de esta asignatura, de caracter tedrico-practico, es dar a conocer los principales compositores,
escuelas y tendencias de la creacion musical contemporanea, los criterios interpretativos y compositivos
fundamentales de cada escuela y sus objetivos estéticos y estilisticos, ademas de conocer las nuevas grafias
empleadas en la composicidon contemporanea asi como los criterios de adecuacion sonoro-visual que las
determinan, y ampliar el conocimiento del repertorio a través de la escucha comentada de sus obras mas
representativas.

Competencias que se adquieren:
CT-02.2 Recoger informacion significativa y  gestionarla
adecuadamente.
CT-11.0 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional
TRANSVERSALES basada en la apreciacion y sensibilidad estética.
CT-13.0 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad
profesional.
CT-15.0 Trabajar de forma auténoma en el ejercicio profesional.
CG-01.2 Haber desarrollado adecuadamente aptitudes para la
comprension del material musical.
CG-03.1 Interpretar correctamente la notacion grafica de textos
musicales.
CG-12.0 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y
su relacion con la evolucion de los valores estéticos.
CG-13.2 Saber aplicar los fundamentos y la estructura del lenguaje
GENERALES musical en la practica interpretativa, creativa, de
investigacion o pedagdgica.
CG-15.0 Tener un amplio conocimiento de las obras mas
representativas de la literatura historica de la musica.
CG-21.1 Disponer de recursos musicales amplios y diversos para
poder improvisar en distintos contextos a partir del
conocimiento de diversos estilos.
CG-23.0 Valorar la creaciéon musical como la accion de dar forma
sonora a un pensamiento estructural rico y complejo.

CONTENIDOS

-Conocimiento de diferentes técnicas compositivas y sistemas de notacion.

-Conocimiento de las diferentes caracteristicas y posibilidades técnicas y expresivas de los instrumentos y
de las resultantes derivadas de su combinacion.

-Estudio y analisis de obras, autores y lenguajes compositivos diversos de obras de repertorio hasta la
actualidad.

CRITERIOS DE EVALUACION

A: Asignatura obligatoria de formacion basica.
B: Asignatura obligatoria de la especialidad.
O: Asignatura optativa.
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-Conocer los principales compositores, escuelas y tendencias de la creaciéon musical contemporanea desde
el punto de vista estético-compositivo-interpretativo.

-Comprender los objetivos estéticos de diferentes escuelas de la musica contemporanea y de sus
principales retos creativos e interpretativos.

-Leer e interpretar las nuevas grafias empleadas en la composicion contemporanea.

-Analizar el repertorio de la musica contemporanea a través de la escucha comentada de sus obras mas
representativas.

-Identificar y contextualizar los procedimientos texturales, armonico-contrapuntisticos, timbricos, ritmicos,
motivico-tematicos, estructurales, formales y sistémicos del repertorio contemporaneo.
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GUIA DOCENTE

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

NOMBRE Lectura e In’terpretacmn de la Musica CODIGO
Contemporanea
) Conservatorio Superior
TITULACION | Titulo Superior de Musica | CENTRO de Musica del Principado
de Asturias
A0 BPM 0°0O
TIPO N°TOTAL DE 4
CREDITOS
PERIODO Anual IDIOMA Espaiiol
COORDINADOR/A TELEFONO /EMAIL UBICACION
MANUEL MARTINEZ BURGOS 985217 556 Aula -15
PROFESORADO TELEFONO /EMAIL UBICACION
JORGE CARRILLO FERNANDEZ 985217 556 Aula 39

2. CONTEXTUALIZACION

La presente Guia docente se desarrolla al amparo de la siguiente legislacion:

Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se
establecen los requisitos minimos de los centros que
impartan ensefanzas artisticas reguladas en la ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el gue se
establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas
superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se
regula el contenido basico de las ensefanzas artisticas
superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Resolucion de 16 de mayo de 2011, de la Consejeria de
Educacion y Ciencia, por la que se regulan aspectos de la
ordenacion académica de las ensefanzas artisticas
superiores de Grado.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de
la calidad educativa (LOMCE).

Decreto 46/2014, de 14 de mayo, por el que se establecen
y desarrollan los planes de estudios de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en el Principado de Asturias.
Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre

Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las
ensefanzas artisticas superiores y se establece la
organizacion y equivalencias de las ensefanzas artisticas
profesionales.

3. REQUISITOS

4. COMPETENCIAS

2.

Conocer los principales compositores, escuelas y tendencias de la creacion|
musical contemporanea desde el punto de vista estético-compositivo-
interpretativo.

Desarrollar una inteligencia musical orientada a la comprension de los|

A: Asignatura obligatoria de formacion basica.
B: Asignatura obligatoria de la especialidad.
O: Asignatura optativa.
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objetivos estéticos de diferentes escuelas de la musica contemporanea y de
sus principales retos creativos e interpretativos.

3. Desarrollar la capacidad de lectura e interpretacion de las nuevas grafias
empleadas en la composicion contemporanea para ser capaz de comprender|
qué actitud interpretativa solicitan y qué significan en el contexto de este]
repertorio.

4. Comprender los procedimientos texturales, arménico-contrapuntisticos,
timbricos, ritmicos, motivico-tematicos, estructurales, formales 'y
sistémicos del repertorio contemporaneo.

5. Conocer el repertorio de la musica contemporanea a través sus obras mas
representativas.

5. CONTENIDOS

Bloques:

Bloque 1: Primeras vanguardias.

1. Lacrisis de la tonalidad funcional y las principales alternativas que se
proponen a la misma. Atonalidad, armonias simétricas, tratamientos
timbricos, texturales y ritmicos y neomodalismos.

Miusicas experimentales en el primer tercio del siglo XX.
3. El dodecafonismo como primera manifestacion del serialismo.

Bloque 2: Los limites de la modernidad.
4. Del pensamiento de Webern y Messiaen al serialismo integral.

Consieraciones acusticas sobre el mismo.

5. Obras abiertas. John Cage y su influencia: de la indeterminacion a la
performance.

6. Musica electroacustica y arte sonoro. Su relacion con la interpretacion
instrumental.

Bloque 3: Mas alla de la modernidad.

7. Influencia de la postmodernidad en el pensamiento musical. Minimalismo.

8. Evolucion del pensamiento serial tras el serialismo integral y nuevas
complejidades.

9. Propiedades del sonido y pensamiento compositivo: espectralismo y post-
espectralismo.

Codigos de las competencias y contenidos reflejados en el Plan de Asignatura:
CT-02.2, CT-11.0, CT-13.0, CT-15.0, CG-01.2, CG-03.1, CG-12.0, CG-13.2, CG-
15.0, CG-21.1, CG-23.0, ademas de las siguientes competencias especificas:
desarrollar las habilidades perceptivas necesarias para reconocer y valorar distintos
tipos de estructuras musicales y sonoras; conocer las tendencias y propuestas mas
recientes en distintos campos de la creacion musical; comprender analiticamente la
creacion de las obras musicales desde una concepcién global.

Temporalizacion:

ILos bloques estan divididos en tres grandes grupos, a tratar uno por trimestre.

6. METODOLOGIA Y PLAN
DE TRABAJO

=  Un 54% de docencia presencial en el aula (54h —2.16 ECTS). A su vez, este
tiempo lectivo y presencial se organizara en torno a las actividades siguientes:

- Exposicion de conceptos proporcionando a los estudiantes la informacion
esencial de los distintos temas del programa. Se relaciona
fundamentalmente con los resultados de aprendizaje siguientes: 1, 2, 3, 4
y 5.

— Escucha y analisis de obras musicales completas o de fragmentos
significativos de estas obras. La finalidad es comprender y superar las
dificultades que pueden surgir al interpretar obras de este repertorio. Se
realizaran también intervenciones de los alumnos de tipo argumentativo,

dialéctico y participativo, con el fin de lograr un aprendizaje significativo
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y formar un criterio propio y personal a la hora de afrontar el repertorio de
la musica contemporanea Se relaciona fundamentalmente con los
resultados de aprendizaje siguientes: 1,2, 3,4y 5.

— Realizacion de ejercicios interpretativos practicos propuestos por el
profesor, relacionados con los bloques de contenidos, a ser solucionados
en base a lo analizado y reflexionado en el punto anterior. Se relaciona
fundamentalmente con los resultados de aprendizaje: 2, 3, 4.

=  Un 36 % de estudio individualizado del alumno, bisqueda, consulta y
tratamiento de informacion, resolucion de problemas y casos practicos (36 h —
1,44 ECTS).

= Un 10% para realizacion y revision de examenes cuatrimestrales (10h — 0,40
ECTS)

[En consonancia con la Resolucion de 30 de julio 2020, de la Consejeria de Educacion, por la

que se dispone la reanudacion presencia
de las clases en el curso escolar 2020-2021 y se aprueban las instrucciones de organizacion
para el inicio de curso,

lque seran de aplicacion hasta el fin de la crisis sanitaria ocasionada por la COVID-19, g
laccion docente podra potenciar el uso de las plataformas digitales de la Consejeria de
[Educacion, integrandolas en la practica docente habitual. Igualmente se podran llevar a cabo
tareas y actividades on line propuestas por el profesorado, preferentemente en la plataformal
[Teams o en otras cuyo uso se estime oportuno.

7. EVALUACION DEL
APRENDIZAJE DE LOS
ESTUDIANTES

7.1. Estructura de la Asignatura e Itinerarios

La asignatura se organiza en dos itinerarios formativos. La eleccién de uno
de ellos al inicio del curso condicionara el sistema de evaluacion.

eItinerario 1 (Tedrico-Analitico): Centrado en la adquisicién y comprension
de conocimientos histéricos, analiticos y criticos.
eltinerario 2 (Tedrico-Practico): Disefiado para aplicar la formacion teérica

a través de un Proyecto de Investigacion Performativa tutorizado.

7.2. Sistemas de Evaluacion por Itinerario. Convocatoria ordinaria.
ITINERARIO 1 (Tedrico-Analitico)

*Examenes (80% de la calificacion final): Pruebas escritas individuales

(una por cuatrimestre) sobre los contenidos tedricos, histéricos y analiticos.
*Observacion Directa (20% de la calificacion final): Evaluacion continua

basada en la participacién activa en clase, debates, y entrega de breves
tareas o comentarios de texto.

ITINERARIO 2 (Teodrico-Practico)

*Examen Final (40% de la calificacion final): Prueba escrita individual
sobre los contenidos tedricos.

*Proyecto de Investigacion Performativa (40% de la calificacion
final): Desarrollo de un proyecto personal con tutorizacién obligatoria.
Incluye documentacion reflexiva y un producto final.

*Observacion Directa (20% de la calificacion final): Participacion en
clase y, crucialmente, en las sesiones de tutorizacion obligatorias del
proyecto.

7.2.1. Formato de los Examenes
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*Cada examen, aplicable a ambos itinerarios, tanto en convocatoria
ordinaria como extraordinaria, seguira el siguiente formato:

*Tipo de prueba: Test.

*Numero de preguntas: 20.

*Puntuacion: Todas las preguntas puntuaran por igual.

*Correccion: Cada fallo restara el valor de media pregunta. Las preguntas
dejadas en blanco no puntuaran, pero tampoco restaran.

7.2.2. Modalidad Telematica por Fuerza Mayor Debidamente
Justificada

En caso de que causas de fuerza mayor debidamente justificadas (como
pandemia, enfermedad grave que impida la presencialidad, o situaciones
excepcionales declaradas oficialmente) impidan la realizacién de examenes
presenciales, estos se sustituiran por una prueba alternativa. Esta prueba
tendrd las siguientes caracteristicas:

*Formato: Consistira en un analisis critico basado en una partitura o
material propuesto, respondiendo a 4 preguntas concretas que

requieran interpretacion personal, contextualizacion historica y analisis
estético.

*Condiciones: Se permitira el uso de internet para la consulta de fuentes
de referencia (partituras, articulos, enciclopedias, etc.), pero en este
ambito queda estrictamente prohibido el uso de herramientas de
Inteligencia Artificial Generativa (como ChatGPT, Copilot, etc.) para
generar las respuestas o partes de ellas.

*Medidas de Control de la Autenticidad:

*Citas y Fuentes: Todas las respuestas deberan estar redactadas en
prosa propia. El uso de citas textuales debera ser puntual, debidamente
entrecomillado y referenciado con la fuente concreta (enlace URL y fecha
de consulta).

eJustificacion del Proceso: El profesor podra solicitar a cualquier alumno,
de manera aleatoria o si existen indicios de autoria no humana,

una defensa oral telematica de las respuestas escritas en un plazo de
48 horas. Esta defensa servira para verificar la autoria y profundidad del
conocimiento.

*Plagio y Uso de IA: El uso de respuestas generadas total o parcialmente
por IA, asi como el plagio de fuentes no citadas, se considerara

una infraccion académica grave y supondra una calificacion de 0
puntos en la convocatoria, de acuerdo con la normativa general sobre
plagio.

7.3. Descripcion y Temporalizacion del Proyecto de Investigacion

Performativa (ltinerario 2)

El proyecto es un proceso de aprendizaje tutorizado que se evalla por su
proceso, reflexién critica y autenticidad.

*Tutorizacion Obligatoria: El proyecto se articulara en torno a cuatro

hitos de revision obligatorios con el profesor. La supervision en estos
hitos es condicion indispensable para su evaluacién final. Los hitos son:

1.Propuesta Inicial: Presentacion y debate sobre el planteamiento y

objetivos del proyecto.
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2.Revisién de Bitacora (Primera Entrega): Supervision inicial de la
documentacién del proceso para orientar la metodologia y profundidad
reflexiva.

3.Revisién de Bitacora (Segunda Entrega): Seguimiento del progreso y
profundizacion en el analisis critico de las fases centrales del proyecto.
4.Ensayo General o Prueba de Concepto: Puesta a punto del producto
final o presentacion de los resultados preliminares antes de la entrega
definitiva.

*Temporalizacion Orientativa: Para una correcta planificacion, seguira

este calendario, que serd comunicado con antelacion. Estas fechas son
orientativas y podran verse modificadas por necesidades organizativas
del curso, siendo comunicados los cambios con la maxima antelacion
posible. Si uno de estos hitos no es superado el estudiante pasa
automaticamente al otro itinerario sin opcién a poder continuar en este.

1.Hito 1 - Propuesta Inicial: Semanas 3-4 de Octubre.

2.Hito 2 - Bitacora (12 Entrega): Semanas 2-3 de Diciembre.

3.Hito 3 - Bitacora (2° Entrega): Semanas 3-4 de Febrero.

4 .Hito 4 - Ensayo General: Semanas 2-3 de Abil.

5.Entrega Final del Dossier: Semana 3 de Mayo.

*Entregables - Dossier Final: El alumno debera presentar un dossier con

una extension maxima de 15 paginas (excluyendo portada, indice y
anexos), estructurado asi:

1.Portada, indice y Resumen/Abstract (1 pag.)

2.Comentario Analitico-Reflexivo (8-10 pags.)

3.Bitacora de Proceso (Seleccion Representativa) (4-5 pags.)
4.Anexos (exentos del limite): Declaracién de IA, Bibliografia, Enlace al
producto final integro.

7.4. Criterios de Evaluacion del Proyecto de Investigacion Performativa
(40%)
Se evaluara sobre 10 puntos (que supondran el 40% de la nota final).

*7.4.1. Calidad de la Investigacion y el Proceso (5 puntos)

*Documentacion Reflexiva (Bitacora) (2 pts): Calidad y autenticidad de la

documentacion (1 pto). Capacidad de andlisis y conclusiones preliminares

(1 pto).
*Profundidad de la Indagacioén Practica (2 pts): Grado de exploracion y

desafio (1 pto). Adecuacién y uso de fuentes (1 pto).
*Metodologia de Trabajo (1 pto): Claridad y coherencia del proceso (0.5

pts). Capacidad de aplicar el feedback (0.5 pts).
*7.4.2. Calidad de la Reflexion y la Argumentacidn (3 puntos)

*Comentario Analitico-Reflexivo (2 pts): Capacidad de argumentacion y
vinculacion teoria-practica (1 pto). Calidad de la autoevaluacién y sintesis (1

pto).
*Originalidad de la Aportacion (1 pto): Voz personal y perspectivas propias.

*7.4.3. Calidad del Producto Final y la Comunicacion (2 puntos)

*Resultado Performativo (1 pto): Calidad artistica y técnica.

*Claridad y Presentacion (1 pto): Organizacién del dossier (0.5 pts). Uso
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ético de herramientas y citas (0.5 pts).

7.5. Uso de Herramientas de Inteligencia Artificial

El uso de IA generativa (ChatGPT, Gemini, Claude, etc.) se permite
Unicamente en el Proyecto de Investigacién Performativa, pero se rige por
principios de transparencia, critica y autoria humana.

*Usos permitidos: Generacion de ideas iniciales, mejora de la redaccién de
textos propios, ayuda con el formato de citas.

*Usos prohibidos: Generacion automatica del contenido sustancial de
textos o materiales audiovisuales. Se considera plagio académico.
*Declaracion de uso obligatoria: Cualquier uso de IA en actividades
evaluables debera declararse explicitamente en un anexo final,
detallando la herramienta, los prompts y el propésito. La no declaracion de
un uso detectable se considerara una falta académica.

7.6. Requisitos para Superar la Asignatura

Para superar la asignatura en la convocatoria ordinaria, sera

necesario aprobar por separado cada uno de los procedimientos (en el
caso de los examenes, se entienden como un Unico procedimiento en
conjunto) que componen la evaluacién de su itinerario (Observacién Directa,
Proyecto de Investigacion Performativa -si aplica- y media aritmética de los
examenes), con una calificacién minima de 5.0 sobre 10.0 en cada uno.

7.7. Convocatoria Extraordinaria

*Para todos los estudiantes: Se conservara la calificacién obtenida en
la Observacion Directa (20%), pero una calificacion positiva no sera
requisito para superar este apartado.

*Para estudiantes del Itinerario 2 (Tedrico-Practico):

*Se conservara la calificacion del Proyecto de Investigacion

Performativa (40%) si éste ha sido superado. Dicha calificacién no podra
ser mejorada en la Convocatoria Extraordinaria. Los estudiantes que no
hayan superado el Proyecto seran calificados segun los criterios

del Itinerario 1. En este caso, no se conservara la calificacion del proyecto
y la nota final se calculara con el examen extraordinario (80%) y

la observacion directa (20%).

*Para estudiantes que no hayan asistido a clase durante el curso: Seran
evaluados obligatoriamente segun los criterios del Itinerario 1 (Tedrico-
Analitico).

*Examen Extraordinario: Sera Unico, versara sobre los contenidos
completos del curso y tendra un formato idéntico al establecido para la
convocatoria ordinaria (test de 20 preguntas, con penalizacién por fallos
como en 7.2.1).

7.8. Procedimiento ante una Comision de Evaluacion

IEn todos los casos en los que intervenga una Comision de Evaluacion el
procedimiento de evaluacion contemplara en un 20% de la nota, la del tutor o

profesor, o en ausencia de éste, del Departamento didactico correspondiente; y
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en un 80% de la nota, la de la Comisiéon de evaluacién; de manera que la nota
final serd la suma ponderada de ambas (acuerdo de la Comision de
Coordinacion Pedagogica de 14 de mayo de 2025).

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION INSTRUMENTOS DE CRITERIOS DE

EVALUACION CALIFICACION

1-Observacion directa. Trabajo personal, actitud en el aula 20%
y exposiciones

2-Proyecto de investigacion performativa. Registro de hitos de revision y de | 40% (Itinerario 2)
entregas finales.

3-Realizacion de examenes. Registro de calificaciones de 40% (Itinerario 2) u 80%
examenes. (Itinerario 1)

IRequisitos minimos para la evaluacion positiva en Convocatoria Ordinaria:

*Para todos los estudiantes:

*Cumplir con una presencialidad minima requerida (no superar las 10 faltas, ni acumular 4 faltas de manera
consecutiva). Exceder las faltas permitidas implica la calificacion de 0.0 en Observacion Directa.
*Obtener una calificacion igual o superior a 5.0 en el procedimiento de Observacion Directa.

*Para estudiantes del Itinerario 1 (Tedrico-Analitico):

*Obtener una calificacion de media aritmética igual o superior a 5.0 en los examenes.
*Para estudiantes del Itinerario 2 (Tedrico-Practico):

*Obtener una calificacion igual o superior a 5.0 en el Proyecto de Investigacién Performativa.
*Obtener una calificacion de media aritmética igual o superior a 5.0 en los examenes.
*La calificacion final se calculard mediante la ponderacion establecida para cada itinerario.

IRequisitos minimos para la evaluacion positiva en Convocatoria Extraordinaria:

*Para todos los estudiantes se conservara la calificacion de la Observacion Directa obtenida en ordinaria. No es

requisito tener este apartado superado (=5.0) para presentarse a la convocatoria extraordinaria ni para superar
la asignatura.
*Para estudiantes del Itinerario 2: Se conservara la calificacion del Proyecto de Investigacion Performativa si esta

aprobado (>5.0). No obstante, el estudiante podra:

*Optar por el Itinerario 1: Ser evaluado tinicamente con un examen (80%) y la observacion directa (20%),
renunciando a la calificacion del proyecto. Debera comunicar su renuncia al Itinerario 2 y su paso al 1 por escrito a
través de los medios oficiales del centro (Teams o correo corporativo).

*El examen extraordinario sera Uinico, versara sobre los contenidos completos del curso y tendra un idéntico formato
al establecido para la convocatoria ordinaria.

*Para superar la asignatura, sera necesario obtener una calificacion final igual o superior a 5.0 tras la ponderacion.

Nota: Cualquier caso de fraude académico (plagio, uso de medios ilicitos en examenes, uso de IA no declarado)
detectado conllevara la calificacion de 0.0 en esa convocatoria.

8. RECURSOS RECURSOS DIDACTICOS

DIDACTICOS, = Espacio y mobiliario de aula: mesa de trabajo, sillas y pizarra pautada.
BIBLIOGRAFICOS Y = Piano

DOCUMENTACION .

Bibliografia recomendada (propiedad de cada alumno)

COMPLEMENTARIA = Medios audiovisuales

10
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BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA

AULESTIA, G. Técnicas compositivas del siglo XX (en dos tomos). Alpuerto,
1998.

BAILLET, J. Gérard Grisey: fondements d’une écriture. L'Itinéraire, 2000.
BARRIERE, J.-B. Le Timbre, Métaphore pour la Composition. Paris: IRCAM e
Christian Bourgois, 1991.
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